الصياغات التفكيلية للنحت البارزفى الفن الحديث 
والإفادة منها فى التربية الفنية 
رع ةاع 1 ورع ه74 [ه :1701710110 عأاوهاطم 
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محمد رضا محمد الصياد 
الدارس بقسم التعيير المجسم 
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جامعة حلوان 
كلية التربية الفنية 
قوار لجنة المناقشة والحكم 

قبلت كلية التربية الفنية - جامعة حلوان رسالة الماجستير المقدمة من الدارس/محمد 
وها امقية السدلاو حة نكن لأ امتطابا كا + الحصيو ل علن.. تتزيخة الماحستين. كاء ل 
قرار السيد الأستاذ / الدكتور فائب وئبس جامعة حلوآن فى ٠٠١١ // /١١5‏ 

وقد اجتمعت فى كلية الثربية لفنية بالزمالك لجنة المناقشة والحكم فى يوم الأربعاء 
ه / 5/ ٠0٠١١‏ فى تمام الساعة الحادية عشر صباحا . 

والمتكلة ين السادة الأساتذة : 

أ.د نوال عبد الوهاب حاكنظ عميد كلية التربية الفنية جامعة مشعوفاً مقوراً 
حلوان الأسبق وأستاذ الدنحت غير المتفرغ بقسم التعبير 

المجسم 

أ.د . ليلى حسن سليمان وكيل كلية التربية الفنية - جامعة عضواً داخلياً 
حلوان سابقا وأستاذ النحت2 . المتفرغ بقسم التعبير المجسم 

أ شفاف ينطق عبد اقذايي انكاة التحف ورقيل الثزيية” “حضوا خارجيا 
النوعية بالدقى - جامعة القاهرة 

وذلك لمناقشة رسالة الماجستير المقدمة من الدارس / محمد رضا محمد الصباد بقسم 
التعبير المجسم " تخصص نحت ' لنيل درجة الماجستير فى التربية الفنية وموضوعه 
' الصياغات التشكيلية للنحت البارز فى الفن الحديث والإفادة منها فى التربية الفنية". 
ولاح ارس ابفرضيع لجال ونافلة ظائية ارين الجن تروك ليرا 
واذضى لماع الدارمى درج الناحيتن ١‏ ى لزي افيا صمي بعوعاى 
مضب" شباعصر 0 لص 

والله ولى التوفيق ., 
أعضاء اللجنة 

أ.د نوال عبد الوهاب حافظ 
أ. د لبلى حسن سليمان 

أ.د عقاف مصطفى عبد الداآايم 


محتويات الرسالة 
الموضوع رقم الصفحة 

الفصل الأول 
موضوع الدراسة - مقدمة حويه دحك صب نه حي ب رب و كام ع ددن ددده جاده إبدام 
* خلفية البحث 000 
* مشكلة البحث ا ا م سح سام سا سس سس سا سس اس اس سام اس 6 
* أهداف البحث حب كدو وج دي مج رج امه دعام حرعده لس شح دود | 0 
* أهمية البحث ساح ا سس نا سس سس اس م ا سا سس سا ا سس سا 
* فروض البحث كت و ا ل ا ااال 
* حدود البحث حب عي جد مي جود باصت عبد داب عا سد كحت د 0200م 
#منوع رجز نان لسوت ل : 
* الدراسات المرتبطة سس ب حسم مساح لا سس سي سا سس 1 
*” مصطلحات البحث سا م ا م م م ل م سا ا ا ا ل ست 0 كا 

الفصل الثاني 

العوامل التى أدت الى تنطور صباغات النحت البارز 9- دلا 

موف ل ا سس سس ساس ا ا ا ا ا ا ل ا 6000| 
* التقدم العلمى والتكنولوجى 99 0 ااا 00 
"اهم التاماق رالادراك ف القرن الدري دصي د جهانم .د * ا 
* الحرب العالمية ( الأولى والثائية ) 5 00 00 
* تعدد الاتجاهات الفكرية والفلسفية 709 50**#ظ52 ١‏ 
* الاستفادة من فئون الحضارات القديمة ل 00 | 

الفصل الثالث 


الإفاهات التشكيلية للنحت البارز فى القرن العشرين "١‏ -١.8م‏ 2 
مقدمة سس ست ساس سس سس سا سا سس ل ا 0000 الل 
أوياً : اتجاهات النحت البارز فى النصف الأول من القرن العشرين -سس -007- #ل 


لق ل عت ديد د عدت حي عت با ا ع ا 553 
ا ل لل ا ا 


* فن البوب 292325015111222 


الفصل الرابع 


خليل الأعمال الفنية التى توضح الصياغات . 


امتنوعة للنحت البارز 


ثانياً : تحليل محتوى أعمال النحت البارز الحديث اي 0 
* هئرى ماتيس - عدد من الظهور ع سح ع سا يا كد دو وعدت 


ا موضوع رقم الصفحاه 
الع جابر» رآن أبرأو سسسسيسسسسص ص 0 
بن نكلسون لحا بارر ابيصن 
* جان آرب - غابة - مدام تورسو وقبعتها المتموجة آذآ 
* هنرى مور - حديقة النحت البارز - نحت بارز للمبئى التايم لايف - نحت بارز 0 
* الكسندر كالدر - الاطار الأبيض ا ل سس 00 118[ 
* جنثر أوكر - الشيئ الأبيض سس 000 16١ا‏ 
#سيرجيو كتارجر- نحت بارز ابيكن [١53000‏ 
* جون شامبرلين - غير معنون - الصحافة ل 11600 
* أنتونى كارو - أربع وعشرون ساعة - العودة د سس دا دس م 1106 
* جاسبر جونز - هدف مع أربع وجوه ل ص 1135700 
*الوية نفلسة سنا + الكتدرات 2 تس يا لات ب سر سيت 110 
* جورج سيجال - يدين وقطعة ملابس - الباب الأزرق - مستحمات مع فرع شجرة ول 
* لى بتكو كد سكول 0010131 1 1 ااا 0 
* دونالد يود - غير معئون جح ساس م ع م ل سا ما سح م سس ص م م مس ١‏ 
* دان فلافين - نصب تذكارى لفلادمير تاتلين 64000[ 
الفصل النامس 
الأبعاد التربوية للحت البارز الحديث ونتائيج وتوصيات البحث 

* أولا الأبعاد التربؤية للنحت البارز الحديث ا لس || لاوا 
* مقدمة م ل م م م ل ل ساس || | 
* التجريب فى النحت البارز الحديث ------.---- 0 لولدم وا 
* تعدد الخامات والتقئنيات فى النحت البارز الحديث سات |١680‏ 
* تغير مفهوم النحت البارز الحديث سس سا ا لام م ا م سم 816[ 
* تعدد اتجاهات وصياغات النحت البارز الحديث عم د ام ل يي ٠‏ 11000 
*ثانيا النتائج والتوصيات ل ا ا ل 16600[ 
* النتائج ا اما ا ا ص ل ا ا سا سس اس سس 308900 
* التوصيات 0000222 لل الل 
* ملخص البحث تح ع يح ل 2 2 ب و 01002 دل 
* مستخلص البحث سس | 88ا| 
* المراجع العربية سس سا سس ل سس 11817 
* الدراسات والرسائل العلمية سس سس سس م سس سس | 
“* المراجع الأجنبية سس ل ع لح سس حا ا سا ا سس سس ل سس سس سس 


* ملخص البحث باللغة الأجنبية بس 2 5 


قائمة الأشكال 
الشكل رقم الصفحة 

#1000000 صورة للعمل - نحت بارز - للفئان فلاديمير تاتلين ل ا‎ )١( 

(!) صورة توضح استخدام الفنان لتقئيات الحركة ولساته الأخيرة على سطح 
العمل البارز المتحرك جا ساب ان جد حرم ع ول حت يلو ل ين محف بد ا 2202020 002 
(0) صورة للعمل - سرعة - للفنان يفارال ب ينه اب 
(1) صورة للعمل - منظر أفقى - للفئانة مجدلينا أباكينوفيتش نم 
(م) صورة للعمل - حركة داخلية خارجية - للفنان كنث ويدمان --س--. 7 

(4) صورة ة توضح الفنان أثناء ء استخنامه اقافة لعفف الششححرة 

- الفنان مالكوم جيمس 0ك --- م 
(/!) صورة للعمل - سحر المعدن - الفنان زولتان كمينى ل ا شار 
)6 صورة للعمل - تكوين - للفنئان كيرت ستشيترس مدع يم ههه "1٠+‏ 
(و) صورة للعمل - نحت بارز لأشخاص - للفنان فربتزوتريا ات 00 -ل”# 
)١.(‏ صورة للعمل - بوابة القبلة - للفنان قسطنتين برانكوزى ددم | دولا 
)١١(‏ صورة للعمل - ظهر امرأة ( | - ب ) - للفنان هنرى ماتيس ----- 5 
(؟١)‏ صورة للعمل - ميدرونا ددا رشبينكو رم 
(؟) صورة للعمل - الآله الموسيقية - للفنان بابلو بيكاسو 205703 + 
8 صورة للعمل- نحت بارؤ - للفتان فلاديمير تاتلين تع نك 0 كه 
)١(‏ صورة للعمل - العشان - للفئان فيتوريو تافيرئارى ---- 1 
() صورة للعمل > العشاق - للفنان ريموند ديشامب لم 
(0؟) صورة للعمل - رأس امرأة - للفئان أنطوان بيفسئر ---------- 5 
(م؟) صورة للعمل - نحت بارز - للفئان بن نكلسون معد عد مدي كله 
(1؟) صورة للعمل - ثمرة تجربة طويلة - للفئان ماكس أرنست اا ينه 
(.؟) صورة للعمل - شئ - للفنان ميرو دم دنس ود 000 لوا 
(1؟) صورة للعمل - لوحة برتقالية - للفئان الكسندر كالدر ييا سر 
(؟9) صورة للعمل - نحت بارز - للفنان سيرجيو كمارجو دمع موه ددع 0 ا 


الشكل رقم الصفحة 
م؟) _صورة للعمل - بدون عنوان - للفنان جئثر أوكر | لإ 
(؟) صورة للعمل - ميكانيكا - للفئان سيزار 0 لإ 
(6؟) صورة للعمل - سحب ماجلان - للفئان ابرام لاسو ل 0 كلإ 
)١5(‏ صورة للعمل - كمنجات محطمة - للفئان فرئائد ارمان ع سات تاك نهلىا 
(؟) صورة للعمل - بدون عنوان - للفئانه لى بنتكو 0 لإ 
(.م؟) صورة للعمل - يدها تعبر يده - للفنان جورج سيجال لسسع سي ما 
(به؟) صورة للعمل - يدون عنوان - للفنان دونالد يود الي 
(.) صورة للعمل - بدون عنوان - للفنان روبرت موريس عع ع هك 0 
(وس) صورة للعمل - بدون عئوان - للفئان دان فلافين ده سس لم 
(+م) صورة للعمل - عدد من الظهور - ج ,د . للفئان هنرى ماريس -- م/م 
(مم) صورة للعمل - جيتار - للفئان بابلو بيكاسو ججح ييه يدم إن 
(عم) صورة للعمل - طبيعة صامتة مع وحدات زخرفية - للفنان بابلو بيكاسو 47 
(وم) صورة للعمل - زاوية - للفئان فلاديمير تاتلين ل لس 40 
(+م) صورة للعمل - تكوين - للفئان ماريئو مارينى لس 0 الو 
(بم) صورة للعمل: - الأربعة - للفنان ماريئو مارينى ا كد | نه 
(48؟) صورة للعمل - رأس امرأة - للفنان نعوم جابو دس ديد ده الا 
رومع صورة للعمل - نحت بارز أبيض - للفئان بن نكلسون ---------) و١٠‏ 
(.») صورة للعمل - غابة - للفئان جان أرب -س سس سس م١|‏ 
(١غ8)‏ صورة للعمل - مدام تورسو وقبعتها المتموجة - للفنان جان آرب --- ١.‏ 
(؟ع) صورة للعمل - حديقة النحت البارز - للفنان هثرى مور مودد امم ١١1‏ 
(#ع) صورة للعمل - نحت بارز لمبنى تايم لايف - للفنان هنرى مور ١١١ ١١---‏ 
(غ4) صورة للعمل - نحت بارز - للفئان هترى مور ل 00 118 
(ه») صورة للعمل - الاطار الأبيض - للفنان الكسندر كالدر لين 
(ع) صورة للعمل - - الشئ الأبيض - للفئان جنثر أوكر اس 8.0( 
(/ا2) صورة للعمل - نحت بارز أبيض - للفئان سيرجيو كمارجو مي اا 


الشكل 

(44) صورة للعمل - بدون عئوان - للفنان جون شامبرلين 2510110 
(8؛) صورة للعمل - الصحافة - للفنان جون شامبرلين وا تج امه 
(.ه) صورة للعمل - أربع وعشرون ساعة - للفنان أنتونى كارو 3 
(01) صورة للعمل - العودة - للفئان أنتونى كارو ل امه 
(017) صورة للعمل - هدف مع أربع وجوه - للفنان جاسبر جونز ا 
(4) صورة للعمل - سماء الكتدرائية - للفئانة لويز نفلسن ا 
. (04) صورة للعمل - يدين وقطعة ملابس - للفئان جورج سيجال 9ظ 
(46) صورة للعمل - الباب الأزرق - للفئان جورج سيجال 8 د 
(41) صورة للعمل - مستحمات مع فرع شجرة - للفنان جورج سيجال  --‏ 
(/49) صورة للعمل - تكوين - للفئانة لى بنتكو دييت عدت ديد 
(64) صورة للعمل - بدون عئوان - للفئان دونالد يود م ا يت 


(09) صورة للعمل - نصب تذكارى لفلاديمير تاتلين - للفنان دان فلافين -- 


الفص ا الأول 


المصل الأول 


موورضطوع الدراسنة 4 


الدراسساا المرتبسطة . 


منهج واجراءوات البحث  .‏ 


مقدمك : 
شهد النحت فى القرن العشرين عدة تغيرات ؛ أدت الى تطور مفهوم النحت البارز 
الحديث. حيث خرجت صياغاته التشكيلية عن المفهوم التقليدى . وتحولت الى تشكبلات 
جدارية تبتعد عن الظواهر المحسوسة والمدركة فى الطبيعة , اتجه فيها النحات الى الأشكال 
المجردة والتعبير عن المضامين والمفاهيم وتقلص ظهور أعمال النحت البارزة والغائرة بشكلها 
العادى إلا فيما ندر . ظ 
ونتيجة للتطور العلمى والتكنولوجى والتقدم الصناعى الهائل الذى حدث فى القرن 
العشرين . ظهرت التجارب المتنوعة للفئان الحديث مع الخامات والتقنيات المستحدثة والتى 
أوجد بها قيما جمالية متنوعة , فقد أصبح متاحا للنحات العمل بخامات تشكيلية غريبة 
عل النحت البارز كالخيوط والمواسير والخامات جاهزة الصنع ©7220 156303 كالحديد 
الخردة والمخلفات الصناعية الى جانب استخدامه للوسائط المخلقة كيماوياً . 
كذلك تنوعت رؤية النحات فى صياغة الخامات حيث اتجه الى أساليب تشكيلية جديدة 
كالتجميع والتركيب والبناء. وذلك من خلال توظيف التقنيات الحديثة كاللحام والبرشمة 
واستخدام المكابس الآلية والقواطع والمقصات الهيدروليكية . حيث أدت هذه الأدوات الى 
زيادة امكانات الفنان التشكيلية لتحقيق أفكاره . وإطلاق العنان لطاقاته الإبداعية مما أثر 
بدوره على الشكل المتعارف عليه للنحت البارز ؛ هذا مع استمرار الفنان فى استخدام الخامات 
والتقنيات التقليدية بروّى جديدة . < 
ونتيجة لتعدد المداخل الفكرية للحركات الفنية فى القرن العشرين بسبب تبئنى كل اتجاه 
لقضية فكرية أو فلسفية تغيرت مفاهيم وصياغات النحت البارز . وكان من أهم الحركات 
المؤثرة على شكل النحت البارز فى النصف الأول من القرن العشرين ( الرحشية 12011571511 
. التكعيبية 011501510))؛ المستقبلية 110611115112 ٠‏ التعبيرية 101655101115111 ؛ 
البنائية 002515116)191511) » النقائية 21151512 , الدادية 1032031512 ؛ السريالية 
1153 ) والتى أثرت على رؤية النحاتين فى كيفية صياغة وبناء أعمال النحت 
البارز . حيث قيزت كل حركة باطار مميز فى تناول الأشكال والموضوعات المختلفة . وقد 
اتعوف ات كات الفكينة الى النضف الكادى من التترن الستسرين مقا ١١‏ النالمركن 
انث 26116ك1 . والتجريدية التعبيرية 0دكله10و5ءئم8 عهماوطف . 


م 


وفن البوب +43 م20 ٠‏ فن المنيمال ]الم 11211181 ) برؤية جديدة قامت على اعادة 
تقييم أفكار ومفاهيم الحركات الفئية فيما قبل الحرب العالمبة الثانية . وقيزت هذه الحركات 
بأن أصبحت أكثر مفاهيمية وأكثر تجريدا فى التعامل مع أعمال النحت البارز . 

كما يلاحظ تأثر أعمال النحت البارز بالنظريات العلمية والاكتشافات الجديدة فقد اتجه 
النحات الحديث فى بعض أعماله البارزة للخامات ثلاثية الأبعاد من شرائح شفافة ومعادن 
لامعة وأسلاك كما فى الأشكال البئائية التى اعتبرت الزمن بعداً رابعاً لها ومرتكزة على 
نظرية النسبية لأيئنشتين 18135661 الى إلى جانب أعمال النحت البارز التى وظفت الحركة 
الفعلية الميكانيكية والمغناطيسية وقوة المياه كما فى الفن الحركئ . حيث ظهرت أعمال النحت 
البارز كأنها آلالات من نوع بسيط مثل الميكانيكية الدالة على العصر , وتزيد من تفاعل 
حواس المشاهد مع العمل الفنى . 

وقد كان للحروب والايدلوجيات التى تنوعت وتعارضت فيما بيئها تأثيرها الواضح على 
شكل النحت البارز الحديث ؛ فالحروب بآثارها السلبية والايجابية قد أثرت على المفاهيم 
الجمالية فظهر نحت الخردة 501110111156 111121 ؛ والأعمال التى قيزت بالتعبيرية . وحيث 
اه النعات الحديت نى اعمال من التحت البارز الى البساطة وقوة الععبير مغاعرا يقترن 
الأطفال والفنون البدائية والحضارات القديمة . 

وكانت للفلسفات الحديثة أيضا الأثر البالغ على تغير مفاهيم الفئان فى تناول الموضوعات 
الفنية فى النحت البارز , وكان من أكثر الفلسفات انتشاراً فى المجتمع الغربى الوجودية * 
حيث أدت الى تنمية الشعور العام بأن الانسان وحيد فى العالم , ما حث المبدع والفئان على 
أن يجد خلاصه فى الفن وحده وأن يعيد ابتكاره من البداية . مؤكدا بذلك على فكرة الأصالة 

ونتيجة لتعدد الاتجاهات التشكيلية , وتطور المجتمع فى القرن العشرين من الناحية 
العلمية والتكنولوجية ؛ بالاضافة للتطور الصناعى وتخطى الفنان كثير من المفاهيم الدراسية 
فى بناء أعمال النحت البارز ؛ أن تعددت الصياغات التشكيلبة لهذا النوع من الفن بدرجة 
تؤكد أهمية دراسة الصياغات التشكيلية للنحت البارز فى الفن الحديث الذى يمكن أن يعد 
مصدراً متنوعا للخبرات وا مفاهيم التشكيلية . كما يكن أن يستفيد منها الدارسين للنحت 
بكلية التربية الفنية حيث أنها قثل اضافة عملية للخروج بمفاهيم جديدة نحو ممارسة أعمال2 . 
النحت البارز . | 


*” الفلسفة الوجودية لجان بول سارتر الذى يرى أن الوجود يسبق الماهية وأن الوجود هو واقع الانسان , 
وقد نمت الوجودية الشعور العام بأن الانسان وحيد فى العالم . 


مشكلة البحث 

إنطلاقا من منهج الفرقة الثالثة بقسم التعبير المجسم بكلية التربية الفنية والذى يهدف 
الى إكساب الخبرات والمعارف الخاصة بتنفيذ أعمال نحت بارزة وغائرة ذات بعدين فى 
التشكيل ؛ وجد الباحث أنه قت بعض الأبحاث* والدراسات عن النحت البارز المصرى القديم 
وبعض الحضارات القدية الأخرى مثل حضارة بلاد بين النهرين ( بابل ؛ آشور ) . وحضارة 
بلاد اليونان ؛ ونظراً لتغير مفهوم النحت البارز الحديث نتيجة التطور العلمى ومانتج من 
اكتشافات علمية حديثة . و نظريات فلسفية وفكرية وإرتباط ذلك بتطور الخامات والتقنيات 
فقد تنوعت الصياغات التشكيلية للنحت البارز ٠‏ وتغيرت عما كانت عليه فى الحضارات 
القديمة ورغم هذا لم يحظى النحت البارز الحديث بالدراسات الكافية بالرغم من أهميته 
كمصدر لتنوع الخبرة الفنية للدارسين فى كلية التربية الفنية والكليات الفنية المناظرة 
علاوة على أهميته فى عمل الجداريات الخارجية والداخلية بمايناسب العمارة الحديثة . وذلك 
من حيث : 
-١‏ الاتجاهات والصياغات التشكيلية للنحت البارز الحديث . 
؟- الخامات الحديثة وما أتاحته من تقنيات تشكيلية مختلفة . 


أهداف البحث 

. تبيان الإمكانات التشكيلية والتعبيرية المتنوعة للنحت البارز الحديث‎ -١ 

؟- الكشف عن الاتجاهات والصياغات التشكيلية الحديثة للنحت البارز . 

- التعرف على الخامات والتقنيات التشكيلية الحديثة فى مجال النحت البارز . 


أهمية البحث 

ترجع أهمية البحث الى : 

.. التعرف على العوامل التى أدت إلى تطور فن النحت البارز الحديث‎ -١ 

-1١‏ إمكانية الاستفادة من دراسة الصياغات التشكيلية للنحت البارز الحديث وذلك من خلال 


* يتم عرض هذه الأبحاث فى الدراسات المرتبطة . 


تكوين خلفية فنية للطلاب عن الإتجاهات الحديثة للنحت البارز ه: 

. التعرف على مفاهيم النحت البارز الحديث‎ -٠ 

؛- الاستفادة من تنوع الخامات والتقنيات التشكيلية الحديثة . فى مجال النحت البارز 
وإمكانية الإفادة منها فى مجال التربية الغنية . 


فروض البحث 
يفترض البحث الآتى : 
من خلال دراسة اتجاهات النحت البارز فى الفن الحديث فإنه يمكن : 
١‏ - استخلاص الصياغات التشكيلية المتنوعة للنحت البارز . 
-١‏ تبيان دور الخامات والتقنيات التشكيلية الحديفة فى الصيغ الجمالية للنحت البارز . 


حدود البحث 
عرض لبعض الصياغات التشكيلية للنحت البارز الحديث فى الفترة من ١6٠8‏ الى 
* المرتبطة بالحركات والاتجاهات الفئية العالمية التى اهتمت بالنحت البارز . 


منهج وإجراءات السبحث 
يتبع الباحث المنهج الوصفى التحليلى فى تحقيق الآتى : 
-١‏ عرض وتقديم لأهم العرامل والأحداث العلمية والسياسية والاحصائية والتيارات الفكرية 
التى أثرت فى تغيير شكل النحت البارز الحديث . 
--١‏ عرض الفكر الفنى للاتجاهات الفنية المؤثرة فى النحت البارز خلال القرن العشرين والتى 
أحدثت تنوع فى صياغات النحت البارز ؛ والتى قام الباحث بتصنيفها كمايلى : 
أوئا : اتجاهات النحت البارز فى النصف الأول من القرن العشرين ؛ ويتضمن الوحشية  .‏ 
التكعيبية , المستقبلية , التعبيرية ٠‏ البنائية ٠‏ النقائية , الدادية , السريالية . 
انيه : اتجاهات النحت البارز فى النصف الثانى من القرن العشرين ويتضمن : الفن الحركى . 
التجريدية التعبيرية . نحت البوب . مذهب الحد الأدنى ( فن المئيمال ) . 
00 * حيث تحصر هذه الفترة أهم الاتجاهات والأساليب التشكيلية والأعمال المتميزة للنحت البارز ٠‏ - 


كات 


٠‏ تحليل محتوى مختارات من الأعمال النحتية البارزة التى توضح تطور الئحت البارز 
وتقدم مفاهيم جمالية جديدة يتم اختبارها على الأسس الآنية : 

. أن يمثل عمل الئحت البارز الاتجاه الفنى قثيلاً جيداً من خلال التنوع‎ )١ 

؟) أن يقدم العمل اضافة جديدة من حيث الصياغة أو التقنية أو الخامة . 

*ا) أن يكون العمل لأحد الرواد أو الفئانين المؤثرين للاتجاه الفنى . 

4 ) تبيان كيفية الافادة من أساليب واتجاهات النحت البارز الحديث فى التربية الفئية . 

©) عرض نتائج وتوصيات البحث . 


الدراسات المرتبطة 

أولا : الدراسات التى تناولت النحت البارز فى الحضارات القدية : 

تناولت الكثير من الدراسات النحت البارز عبر الححسضارات القدية المختلفة . كالحضارة 
المصرية القديمة وحضارة بلاد بين النهرين ( بابل . أشور ) وحضارة بلاد اليونان كما فى رسالة 
يد عبدالعظيم جاد )١(‏ و محمد درويش زين الدين (؟).. وقد قدمت هذه الدراسات 
تعريفاً لمفهوم النحت البارز قدياً . حيث يقصد بالنحت البارز تغطية سطوح مسئوية عن طريق 
تشكيلات ذات بعدين إما بالنحت المباشر أو التشكيل بوسيط يصب الى خامة أخرى كالبرونز 
٠‏ وتختلف أنواع النحت البارز القديمة بدرجة بروز الأشكال عن أرضية العمل ٠.‏ 
فنقد يكون بروز الأشكال عن السطح عالي أ أو منخف ص اأاوهى على 
ثلاثة أنواع : 0 

. النحت البارز خفيف البروز‎ -١ 

؟- النحت البارز داخل التجويف . 

9- النحت البارز شديد البروز . (*) 


, أحمد عبدالعظيم جاد الحيوان كعنصر تشكيلى فى النحت الجدارى فئ الحضارات القدية‎ -١ 
194٠. » القاهرة ؛ كلية الفنون الجميلة ؛ جامعة حلوان‎ ٠ رسالة ماجستير‎ 

؟- محمد درويش رين الدين النحت البارز أساليبه وإمكاناته لتشكيلية ومجالاته فى التربية 
الفنية: رسالة ماجستير , القاهرة , كلية التربية الفنية وخا لحرن 1177م 

*!- تفس المرجم ص 1١‏ 11 2.1317 


بلا 


وهذه الدراسات رغم أهميتها فى تدريس النحت البارز المرتبط بالتراث , إلا أنها لاتفيد كثراً فى مجال هذأ 
البحث حيث تطورت واختلفت أساليب صياغات النحت البارز الحديث بما يتلاءم مع التطور الكبير الذى حدث 


فى الفئون عامة وبا أتاحته الخامات الحديثة والمتنوعة من إمكانات حديثة فى التعبير والتشكيل . 
ثانيا : الدراسات التى اهتمت بالنحت البارز الحديث : 


فى رسالة أحمد عبدالعظيم جاد )١(‏ تناول الباحث الهدف الاجتماعى للنحت البارز 
وارتباطه بالعمارة مع ذكر التسلسل التاريخى لكيفية تناول الحضارات القدهة للنحت البارز ‏ 
ثم فى العصور الوسطى وعصر النهضة والعصر الحديث مؤكدا على أن الأفكار الاجتماعية 
كانت هى المحرك الأساسى لتطور النحت البارز الحديث , ما يدعم البحث الحالى بأن التغيرات: 
الاجتماعية وتطور المجتمع كان له دور كبير فى التغيرات الحادثة لشكل النحت البارز الحديث 
فى رسالة ايهاب عبدالله يوسف (5) تناول الباحث أثر تطور الأساليب وا معالجات الفنية 
على شكل النحت البارز فى القرن العشرين فى دراسة تحليلية مقارنة وتناول العوامل التى . 
ادك الى تطور هته الأساليب من زتوع فى جرائب العرفة والقؤرات الاتجماعية بدا من القورة 
الفرنسية حتى الحرب العامية الشانية . ومتناولا النحت البارز فى روابطه التراثية ( كالتزام 
بالجسم البشرى ) والتزام بالقيم الجمالية ومشيراً الى الخامات الحديثة ودورها فى اختفاء الجسم 
البشرى وتعدد الأساليب ممايؤكد على دور التغيرات الاجتماعية والعلمية والصناعية فى تغيير 
شكل النحت البارز الحديث , وأنه ارتبط بالأساليب التشكيلية المتنوعة . متغيراً ومتطوراً من 
اتجاه لآخر فى تدعيم البحث الحاليى . 


مصطلحات البحثٌ 
صيغة : 1'0112 

تعريف الصيغة 10832 على أنها شكل العمل ؛ أو تنظيمه أو بئاؤه ‏ والكلمة مقتبسة 
-١‏ أحمد عبدالعظيم جاد النحت الجدارى وارتباطه بالمجتمع ؛ رسالة دكتوراة » القاهرة , كلية ‏ 
الفئنون الجميلة ؛ جامعة حلوان ١9495‏ ظ ظ 


؟- ايهاب عبدالله يوسف أثر تطور الاساليب والمعالجات على شكل النحت البارز فى القرن 
العشرين : رسالة دكتوراه , القاهرة ؛ كلية الفنون الجميلة . جامعة حلوان . 199/4 ظ 


-مى - 


من المصطلح اللاتينى "' تزه " فالصياغات التشكيلية تعنى الهيئات التشكيلية , 
والصيغة كهيئة خارجية تمثل رؤية الفنان للموضوع وبذلك تكون الصيغة أو الشكل هى طريقة 
تجميع أو تشكبل عناصر العمل الفنى , ومدى تأثير كل عنصر على الآخر . )١١‏ 


اتجاه 2000106 

هو نوع من التمط الفنى ٠‏ ويختلف عن بعض الأنواع الأخرى فى أنه يتضمن نوع من 
الفكر العام الذى تتبناه جماعة ما بيحث يظهر فى أعمالها الفنية على هيئة سمات وعناصر 
متكررة تتصل بم ببعضها ال لبعض . 


الصياغات التشكيلية 1"011081101 1135116 

هى رؤية الفنان لموضوع ما ؛ وتنظيم عناصره الفنية بواسطة تشكيله لخامات عمله الفنى 
وذلك عن طريق التنظيم والبناء من خلال التقئيات التشكيلية المختلفة , وتتحدد قيمة 
العمل الفنى من خلال قدرة الفنان على اكساب العمل فكرة تتفاعل مع خبرة المشاهد . 


العقنبة 119013137101715 

التقنية هى القدرة على إحداث نتيجة سبق تصورها من خلال مجموعة العمليات التى يمر 
بها العمل الفنى أو الصناعى من خلال الفعل الخاضع للوعى والتوجيه . 
الخامتة 1121141 خالا 

هى الوسيط أو جسم العمل الذى يتكون منه العمل الفنى ؛ أى أن الفئان يجسد عمله 
الفنى فى مادة معيئة أو واسطة معيئة ينقل بها العمل الفنى إلى الآخرين - وهذه الوساطة 
المادية متنوعة . قهى قد تكون حجارة أو معدن أو خشب أو ألوان أو أصوات وبها تتكون 
مفردات اللغة التى يتعامل بها الفئان مع جمهوره (1) 


١14 ص‎ ١991 ابراهيم مدكور : المعحم الوحيز الهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية , القاهرة‎ -١ 

د عبدالغنى النبوى الشال : مصطلحات فى الفن والتريية الفئية ؛ شئون المكتبات ؛ جامعة الملك 
سعود الرياض ؛ ١9854‏ ص ١١"‏ 

"١ ص‎ ١91/4 دار الثقافة للنشر والتوزيع , القاهرة‎ ٠ أميرة حلمى مطر : مقدمة فى علو الجمال‎ -1١ 


الفصل الثانى 


العوامل التى أدت الى تطورصياغات النحت البارزالحديث 


مقدمةه 
١-التقدم‏ العلمى والتكنول وح ى . 


؟- تقدم الخنامات والأدوات فى القرن العشرين . 
-٠‏ الحرب العالمية ( الأونى والثائية ) . 
؛- تعدد الاجاهات الفكرية والفلسفية . 


ه- الاستفادة من فنون الحضارات القدمه . 


0-8 


العوامل التى أدت الى تطورصياغات النحت البارزا لحديث 

مقدمة : 

نتيجة للتطور العلمى والتكنولوجى والاكتشافات العلمية والتقدم الصناعى الهائل الذى 
حدث فى القرن العشرين . وما أعقب ذلك من تعدد فى الاتجاهات الفكرية المختلفة والملائمة 
للعصر وحوادثه . تكونت اتجاهات وحركات فئية حديثة كان لها أكبر الأثر فى تغيبر مفهرم 
فن النحت البارز. وتغير أشكاله . وتعده صياغاته عما حدث فى حركة النحت البارز فى 
الحضارات القديمة . 
لذلك يستعرض هذا الفصل أهم العوامل التى أثرت على تغيير شكل النحت البارز الحديث 


. التقدم العلمى والتكنولوجى‎ -١ 

ارتبط الفن الحديث بالتقدم العلمى والتكنولوجى فكل فن وليد عصره ؛ ومع تقدم العلرم 
الرياضية والفيزياء واكتشاف نظرية النسبية لآينشتين 17125]6112-.4 لم يعد هناك شئ 
مطلق ودخل الزمن كأحد أبعاد عمل النحت اليارز . ولم تعد للراقع حدود مطلقة . بل اختلنت 
هذه الحدود باختلاف وجهات النظر , وأصبح للواقع وجوه متعددة . كان لهذه النظرية صدى 
فى أعمال الحركة التكعيبية البارزة . بل أنها كانت تمثل الأساس الفكرى الذى قامت عليه هذه 
الحركة « واستفادت حركة كالمستتبلية من الشورة التكئولوجية من الطاقة والحركة من النسق 
الميكائيكى وال مواد المصنعة » )١(‏ 

حيث حاولت هذه المدرسة أن تعبر عن الطاقة الميكانيكية . عن السرعة ؛ وعن حركة 

الأشياء كما جاء فى الاعلان المستقبلى : 
- « أن الحركة الكونية يجب أن تقدم فى العمل التشكينى كاحساس بالحركة . » 
- م أن الحركة والضوء كانت تحطم مادية الأشكال (53) كما فى شكل )١(‏ 
فمع صعود الانسان الى سطح القمر وبداية اكتشاف الفضاء اهثئزت فكرة ثبات الكون وأن 


-١‏ هربرت ربد : النحت الحديث ؛ ترجمة فخرى خليل ٠‏ الموّسسة العربية للدراسات والنشر » بيروث '؛ 
وو ,ص ١٠١‏ 
, كتتتقناطث ..[- لإتتقاط ,ركتذ يلع7400 : 5 ناما ه73 نطةل مه 80161 نوم -2 
153 .م ,1985 , عأرملا بوها] ,رودم طة11نام 


-11١- 


هناك عوالم أخرى هزت فكر الانسان وواقعه وجعلت الانسان والفنان يؤمن بالعلم والمنطق 
وكشفت له عن الوجه المظلم للقمر وبدأ عصر جديد لاستخدام منتجات العلم . والتقئية 
الحديئة من طاقة ومواد خفيفة مبتكرة واستغلال أمثل للفراغ . 

وعلى أثر هذه النظريات تنوعت مداخل الرؤية الابداعبة للفنانين وتخطى فكر النحات 
المفهوم التقليدى للنحت البارز ؛ مستغلاً عناصر تشكيلية جديدة ومبتعداً عن مفهوم الكتلة 
الصلبة والمصمتة واتجه الى ماهو لا مادى . فاستخدم الخامات الشفافة وأدخل عنصر الحركة 
الى الأعمال البارزة المتحركة 112610 ليتعايش مع عنصرى الفراغ والزمن ؛ ولم يعد 
بالضرورة أن يكون النحت البارز ذو خامة صلبة كما فى شكل )١(‏ . 

وقدمت الأعمال البارزة المتحركة شكل جديد للنحت يشارك فيه المشاهد باعتباره حدثأً , 
حيث يتغير العمل كل لحظة الى شكل جديد ؛ مخاطبا وعى المشاهد ؛ الضوء . الصوت 
ويبتعد الفنان عن التفسير النهائى للعمل الفنى . 

وقد استخدم النحات فى أعمال النحت البارز المنتجات التكئولوجية ؛ كالبلاستيك 
وأنابيب الفلوروسنت 17111056806116 ؛ والمولدات الكهربائية والمغناطيسية وأجهزة 
الكمبيوتر 0013811]61) كوسائط فنية حيث استخدمها النحاتون كمفردات تشكيلية جديدة 
خلق أشكال وحقائق جديدة على النحت البارز كما فى شكل (") . ظ 

ويلاحظ أن الطرق الجديدة التى ظهرت بفضل الصناعة لم تعمل فقط على زيادة السهولة 
المتاحة للفنان للافادة من المفاهيم التقلبدية فى تناول الخامة . ولكنها شجعته أيضاً على اجرأ ء 
تجاربه على نطاق واسع , أى أن الوسائل العقنية والتجريب بالخامات تعمل على تدعيم 
وتوسيع خيال الفنان بحيث أصبحت جزء لايتجزأ من رؤية الفئان الذاتبة التى تجعله يتكيف 
مع التقئية أو يغير فيها ويكتشف إمكانيات جديدة لتطبيقها .)١(‏ 

فمزج الفنان الحديث فى أعماله من النحت البارز بين الفن والتكنولوجيا الحديثة فنجد 
هربرت ريد 11666616 يقدم وصفاً لسيزار 06681 أثناء عمله فيقول : 
و فى معمل مختص بالافادة من المعادن فى ضواحى باريس ؛ رأيت سيزار قبالة أحدف 


١‏ - محمود بشندى قاسم : دور التقنية فى تحقيق المفاهيم الفنية فى النحت الحديث » رسالة ماحستسر 
التربية الفنية . جامعة حلوان , !149 . ص 47 
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الضاغطات الأمريكية الحديثة ؛ يتفحص حركات الرافعات . ويقيس نسب ال حمولات مختلفة 
الخواص ٠‏ ليرى نتاج ضغط شاحنة صغيرة أو كومة من الدراجات أو كبس لأفران المطابخ .... 
لقد اكتشف سيزار فى التكنئولوجيا والضغط الميكانيكى مرحلة معدنية جديدة تقترب من روح 
العصر , مرحلة التقليص الى الجوهر» )١(‏ . 

ومن خلال الأعمال التى تستخدم تقنية الحركة أو تتضمن مكونات الكترونية أو تستخدم 
خواص فيزيائية وتستثمر التكئولوجيا الحديثة . اجتمع لدى النحات الحديث خواص الفنان 
والمهندس التطبيقى , حيث تحولت التكنولوجيا الى جزء هام من الحياة والخبرة الانسانية ؛ ومن 
خبرة الفئان الذى يدخل فى نسيج المجتمع ويعبر عنه ويتعامل مع التكنولوجيا فى معداته و 
خاماته ووسائطه المتعددة وفى تجاربه مع النحت البارز . 


؟- تقدم الخامات والأدوات فى القرن العشرين . 

أثر التطور الذى حدث فى مجال الخامات والأدوات فى القرن العشرين على الصياغات 
التشكيلية للنحت البارز , فالتطور الصناعى والتكنولوجى الذى حدث ساهم فى ايجاد العديد 
من الخامات والمخلفات الصناعية التى استغلها الفئان الحديث فى صياغة أعماله من النحت 
البارز ؛ والتى كونت مفاهيم تشكيلية جديدة أدت الى تخطى حدود التفكير التقليدى 
باستخدام الخامات والأدوات فى أعمال النحت البارز , ولم يعد النحات محددا فى إطار 
الخامات التقليدية من خشب وبرونز ورخام ٠‏ بل امتد التنوع فى الخامات الى خامات غير 
تقليدية مثل الوسائط المخلقة كيماوياً كاللدائن . حيث كان التقدم التكئولوجى لعلوم الفضاء 
وتطور علوم الكيمياء والفيزياء هو ماأدى الى زيادة هذه الوسائط الحديثة . 

وأصبح الفنان الحديث يهتم فى أعماله من النحت البارز بدراسة خصائص الخامة 
المستخدمة فى عملية التشكيل والتى تدرك بالحواس , من خصائص حسية وتركيبية وتقنيات 
مناسبة لها « وهو يدرك تماماً أن الخواص التركيبية للخامة لا تنفصل عن خواصها الحسية 
ويشكلان مع سعة تشكيلية وانشائية يعد اكتشافها للنحات بمثابة حافز ابداعى لأشكال ذات 


70 هربرت ريد : النحت الحديث ؛ مرجع سابق ص‎ - ١ 


م 5 


هينات متخررة هن القوالب المألوفة لصياغة الخامة»" ١١١‏ واسعخدء خامات لم يكن من المألوف 
استعمالها من قبل فى النحت البارز كما فى شكل (4) الذى استخدمت فيه الفنانه مجدلينا 
8 ع خامة الخنيش. وابتعد الفئان الى حد كبير عن استخدام أدوات النحات 
التقلبدية من قماش وأزميل وأدوات تشكيل عادية .« وفى إطار البحث عن مصادر جديدة 
لوسائطه التشكيلية كان عليه أن يصمم ويتفرد فى أدواته و تقئياته مستفيداً من تكنولوجيا 
نذا الفتصر فى أغتمال النحوت البارؤة «'فاسعخلم الموقررات والمغناطيس,زوسائل الإضناعة فى 
0000 ظ 


وقد تأثر النحت البارز الحديث بما قدمته الصناعة الحديثة من مواد صناعية وكيميائية 
فاستخدم الفنان فى أعماله من النحت البارز الخامات الشفافة من بلاستيك 2135616 ١‏ 
اكريلك 18616111 ؛ ولدائن مثل البولستر 20135161 والسلولويد 5110110 و الفوم الى 
حانت خيرط القيتيل 151811 والأنتلاك والزانا متعفينا من اخراص السية القن تضفيتها 
هذه الخامات الشفافة بتجريدها للأشكال من كثافتها وأبعادها المادية الى جانب سهولة 
تشكيلها بالحرارة حيث تصبح لدنه كالمطاط كما فى شكل )١(‏ للفئان كينث ويدمان 
1-16 حيث وجد فيها الفنان قدراً من التعبير من خلال التجريب مع هذه الخامات 
متخطيا القيم الفئية المتوارثة وباحثا فى هذه الخامة عن حلول انشائية وتشكيلية عديدة , 
مستخدماً تقئنيات تتناسب مع هذه الخامات الحديثة . 
ووجد الفنان الحديث فى عملية الصب المباشر للدائن وسيلة معبرة يستثمر فيها الفنان 
الخصائص الحسية والتركيبية للخامة لإنتاج أغمال نحت بارزة تتميز بالتعبيرية فقد وظف 
الفنان مالكولم 801-8115025 خليط البولى إيثلين 72013:6]3161 عن طريق تقئية الصب 
المباشر فى الهواء مجمدا الشكل أثناء الصب كما فى شكل (5) فمن خلال تقئية الصب 
الباشر فى الفراغ أعطت الشكل حرية وتلقائية للوصول الى أشكال نحت بارزة ذات طاقة 
الابعبد ايحن قطن لنيز لقال لحنارل امه ل القت الفزرق رت لقوق اد االقرينة 
الفنية » القاهرة , جامعة حلوان , ١994‏ , ص "ا". ظ 
.1 11355 , عتتطليهء 0ه 2156017 رذ سدعتعسم : 013765 علرج117 -2 
01 2 , 1004 ,011لا 115 , 2111151615 رقتطتتة طم 


بات 


تعبيرية اعتمد فيها الفنان على خبرته السابقة فى التعامل مع الخامة ووظف ذلك تشكيليا 
لتحقيق البعد التعبيرى للشكل فى تكوين فنى .حيث استخدم نحاتوا القرن العشرين مخلفات 
الصناع ل ةالمحديتئلكةمن امات جح هزة الصنع 
11206 256307 كالخردة وحطام السيارات ٠‏ وموجودات ]00160 1011110 كالخيش 
والرمل والمهملات , بهدف توظيف خصائص هذه الخامات الحسية والتعبيرية لهذه الخامات 
للتعبير عن التقدم الصناعى والتقنى فى تحرر كامل للحدود الاستخدامية المتوارثة للخامات 
والأدوات . 

وقد أصبح تشكيل المعادن أسهل بوجود المقصات الآلية والقواطع الحرارية ووجد النحات 
الحديث إمكانيات متعددة لتشكيلها عن طريق اللحام المباشر أو القطع بالحرارة والتتجميع 
بالمسامير والبرشمة أو حتى إعادة سباكة المعدن نفسه ؛ فأصبحت المعادن مادة جاهزة وسهله 
البناء بواسطة التقنيات الحديثة التى ظهرت أماء الفنان الذى استغل إمكاناتها التشكيلية كما 
فى شكل (7 ) 


ومع تعدد الوسائط والأدوات التشكيلية القدهة والحديثة اتيح للفنان الحرية الكاملة 
للتعبير والإبداع وأصبح الفنان حرفيا ماهرا فى استخدام الأدوات التشكيلية الحديثة والمتنوعة, 
وأتقن النحات أعمال الورش مستغلاً التقدم الصناعى والتكنولوجى الذى أدى الى زيادة 
امكانيات النحت البارز . 

وقد ابتعد الفنان فى بعض الأحيان عن التعامل بطريقة مباشرة مع الخامة مستفيداً من 
التقدم الصناعى ؛ فاستعان بالفئيون والمهندسون فى تنفيذ أعمال النحت البارز كما فى 
فن المنيمال 6ن 21/111081 ؛ فكان من الطبيعى لفنانى هذا الاتجاه أن يأمر المصنع 
بالتليفون لتنفيذ أعمال من النحت البارز خارج ورشة العمل )١(‏ ,0 

من هذا نرى أن التقدم الصناعى قد أدى الى اتاحة الفرصة للفنان ليمارس التجريب 
بالخامات الأدوات ما أدى الى تغير شكل النحت البارز الحديث . 


1120302 2120 13125 ,أتم مععل8540 5_01أجعءع0هء : 56302805 8/1105 -1 
[ 9 م , 1981 ,02001آ] 
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وبفضل الرؤى الفنية الجديدة للحركات التشكيلية الحديثة لم تعد الخامة فى منحوتات القرن 
العشرين مجرد وسيط مادى ؛ يحمل الشكل بل أن الخامة أصبحت عنصراً جمالياً فى ذاتها 
من خلال الخواص التركيبية والحسية التى اكتشفها النحات الحديث بها . وأكدوا عليها فى 
أعمالهم من خلال دراستهم لطبيعة هذه الخامات وإبراز جمالياتها ٠‏ ولكى يتمكن الفنانون من 
ذلك فقد استخدموا تقنيات متعددة لم تكن مألوفة فى مجال النحت البارز لتحقيق تلك 
المفاهيم الفنية عن الخامة . )١١‏ 


- الحرب العالمية ( الأولى والثانية ) 

كان للحرب العالمية ( الأولى والثانية ) تأثير كبير بكل آثارها السلبية والايجابية فى 
تشكيل وتغبير الشكل المتعارف عليه للفن ٠‏ وفى ظهور العديد من الاتجاهات التعبيرية * 
بفاهيمها الجمالية الجديدة التى أثرت على شكل النحت البارز فى القرن العشرين ٠.‏ - 

وظهرت أيضا العديد من الحركات الفنية المعادية للحرب أو المتأثرة بها . فالحركة 
المستقبلية فى بدايتها ارتبطت بالنزعة الفاشية الايطالية وأثرت هذه الروح العدوانية فى 
الابتعاد عن الفن العادى وتغير شكل أعمال النحوت البارزة التى كانت تدهش جمهور الفن 
بتناولها للخامات جاهزة الصنع 702806 156307 كتأسيس لفن يتميز بالأصالة , وهدم للفن 
المتوارث عبر الأجيال .(؟) 


واختارت أيضاً الحركة الدادية استخدام الخامات جاهزة الصنع فى أعمالها للتعبير عن 
الحرب والاعتراض عليها بتأسيس رد فعل عن طريق الفن ؛ وعن طريق الرؤية اللامبالية . فى 
أعمال تحير المشاهد وتتميز بالبدائية والخشونة كما فى شكل (8) 


* حيث ظهرت موجتان من الاتجاهات التعبيرية الأولى فى ايطاليا بعد الحرب العالمية الأولى والثانية 
بعد الحرب العالمية الثانية كالتعبيرية بايطاليا , والتجريدية التعبيرية فى أمريكا والتى ظهرت 
فيها ألم ومعاناة الحربيتكشفت فيها الشحنة الانفعالية . 
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وقد تحدث الفنان آرب ونث عن تأثره بالحرب فكتب يقول :« فقدت الاهتمام بمجزرة 
الحرب العالمية , واتجهنا للفئون الجميلة . فحينما اندلعت الحرب وتناهت الى مسامعنا أصوات 
المدفعية المزعجة , لم نبال بها ... بل على العكس قمنا بنظم الشعر وعنيئا كما لم نغن من 
قبل وبحثنا عن الفن الفطرى ... لانقاذ الجنس البشرى من جئون هذه الأيام . 1١)‏ 


وقد كانت المدرسة السريالية أيضاً إبنة المحئة النفسية والفكرية التى أعقبت الحرب العالمية 
الأولى ٠‏ حيث عاد المجتمع بعد الحرب وكأن شيئا لم يكن ما أذهل هؤلاء العائدين من الحرب , 
ومازال دوى القئابل فى أذهانهم وتجمع فى باريس الشعراء* والرسامون ** وبدأت ثورة 
السريالية فى عالم الفن والأخلاق والأدب . وبدأوا بتحطيم كل مايبدو أنه مقدس فى المجتمع 
؛ وانطلقت فيهم روح عدمية ... تحاكم كل شئ , حاملة روح الثورة والغضب واستعانت الحركة 
السريالية بالموجودات ]08[60 1011130 كدلالات رمزية عن الحرب والجئنس وال معاناة فى 
أعمالها من النحت البارز . 

ثم جاءت الحرب العالمية الثانية التى أظهرت مدى الإنهيار الأخلاقى والضعف الروحى 
للبشربة . وفشل كل المحاولات للارتقاء بالانسان عن طريق الفن أو الحرب . وظهرت أعمال 
النحت البارز المتأثرة بويلات هذه الحرب كنحت الخردة 50111041056 1111ل الذى مثله 
الإتجاه التجريدى التعبيرى نط0 11م 051361 ؛ حيث كانت التغيرات التى 
أصابت الفن بعد الحرب العالمية الثانية " ترجع فى جزء منها الى الحرب ذاتها التى أحدثت 
تحولات كثيرة لم يكن من المتوقع أن يتجاوزها الفن دون أن يتأثر بها , فقد تحطمت أوربا 
واستنفذت قواها " (؟) وتحول الفن من أوريا الى أمريكا بفعل الهجرات المتتابعة هرباً من 
النازية . 


* شعراء مثل بول ايلوار » لوى ارجوان ؛ فيليب سوبو ؛ أندريه بربتون . 

** رسامون مثل جريكو ؛ سلفادور دالى ؛ ماكس أرنست . 

-- 8/1105 أأكه .00 : وم5]328‎ , « 4 ١ 

؟ - ادوارد لوثى سميث : الح كات الفنية ة ملل ١940‏ ترحفة أشزن رفيق فى المجلس الأعلى 
للثقافة . مصر , /ا99١‏ ص ١5‏ 
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لقد تعددت الحروب فى القرن العشرين وأثارت القلق النفسى والفكرى . محدثة صراع بين 
الإلتزام الدينى والأخلاقى وبين الانسان الذى أراد التعبير عن نفسه وعن واقعه . معترضا 
على الحرب بالفن ورافضاً لشكل الفن القديم فى تنوع غير مسبوق من الحركات الفئية . 


4- تعدد الاتجاهات الفكرية والفلسفية 

تغير تشكيل البيئة الفكرية مجتمع القرن العشرين وتنوعت الاتجاهات والقيم الجمالية 
المتعارضة . فينما انتشرت فلسفات كانط ]182 -10 وهيجل 116861 وماركس 7/1352 
فى النقكلة الأرل يمن الترن المشريو نادت فى مكحن سابع ري العاانة النادةفتتهات 
نيتشه 1][16]25616 وهايدجر 11610861 ودريدا 1-106115102 وليرتار 1.1.17:0]810 


رفضت البيئة الفكرية فى القرن العشرين النزعة الميتافيزيقية . واعتمدت على النظرة 
العقلية وأمنت بحرية الانسان على نحو ماظهرت فى الفلسفة الوجودية 173:15660211510 
لسارتر5835]5 التى دعت الانسان للتفكير فى نفسه والرجوع الى ذاته . وتحرر الفكر الفنى 
من قيود المنطق العقلى القديم ما أدى الى منطق الفردية والخبرة الانسانية . وتبلور هذا الاتحجاه 
فى فلسفة الظواهر” 216201067201086 التى ترجع الى الفيلسوف الألمانى 
أدموند هوسلر 111155611 .2 , وهذه الفلسفة لاتقسم الأشياء الى ظاهر وباطن . بل تحارب 
هذا الانقسام وتعمل على إشاعة فهم الحقائق ابتداء من وحدتها الأصلية فى شكلها الخارجى 
ووضعها الداخلى . فهى لاتفرق بين المظهر والمخبر ولا ترى فى حقيقة أى شئ سوى انعكاسه 
على الفكر البشرى وهى مانسميه بالذات . فما يهم هو المعاش فى الوعى الذاتى لتجربة كل 
انان ٠‏ وبذا شكلت هذه الحركة الفلسفية موضوع جمالى جديد فى اكتشاف الأشياء كما هى. 
وتحليل العمل الفنى بصفته ظاهرة جمالية قائمة بذاته . )١(‏ 


* واسم الظاهرية مأخوذ من الظاهرة ؛ والظاهرة هى ما يواجه المرء تلقائياً فى الإدراك العادى. 


-١‏ عبدالفتاح الديدى : الاتجاهات المعياص في القلرة ' الهيئة اياي لجاب بي 
ا 2 34 اباك ظ 


عات 


وقد نباينت الأيدلوجيات فى القرن العشرين مؤثرة على الحركات الفنية التى تحمل قيمها 
الفكرية وتحاول تطبيقها فى الفن اخذة على عاتقها المثل العليا والأحلام والآمال العظيمة , 
وانتشرت الاشتراكية فى بداية القرن العشرين واهتمت فى بدايتها بالحركة البئائية لتعبر عن 
الطموح ؛ وتئمى الشعور بالثورية لدى الطبقة العاملة « ولتعزز لفترة ما المد الثورى 
فى الفنون. وترتب على هذه الأيدلوجية : التخطيط لهندسة معمارية جديدة 
مؤسسة على قواعد بئائية , حامله فى طياتها الكيف وليس الكم . وحاملة 
على عاتقها الرؤية المثالية فى الفن ٠‏ وأراد الفنانون الروس أن يعطوا المجتمع 
المتيسيدره شكللا شحبحتلة يندا : لين لليناء ولكن لأححجاةة 
البئاء + )١(‏ 
ثم حدث تحول فى النصف الثانى من القرن العشرين يرفض الأنساق المغلقة للأفكار 
والمفاهيم والفلسفات والأيدلوجيات ظهر بشكل واضح فى المجتمع الغربى الرأسمالى الذى 
اتخذ من الحياة الصناعية والتقدم التكنولوجى الهائل والحرية الكاملة والديمقراطية قاعدة 
لإنطلاق أفكاره . وكان لهذا التحول فى الأفكار شكل جديد من أشكال الفن حيث التقى الفن 
ا لد 


وقدمت الأشكال الفئية فى النصف الثانى من القرن العشرين فى صياغات جديدة لنقل 
الاحساس القنوى والذى يمزج بين اللذة والألم : فاللذة تستمد من العقل والألم ناتج من عدم 
ارتقاء الخيال أو الإحساس الى المفهوم الجمالى المعتاد . فظهر فط البوب انث م20 وكان 
هذا الفن نوع من الترجمة الصادقة لفكر هدا المجتمع .١؟)‏ 


أيضا تعددت مدارس علم النفس كالمدرسة السلوكية , والجشتالت و علم نفس الشخصية 
ومدرسة التحليل النفسى لسيجموند فرويد 11060 .5 ونظريته المتعلقة بالأحلام واللاشعور 
والتى استندت اليها المدرسة السريالية 5111162115112 وهو مدرك فكرى يميز هذه الحركة . 


- [11205 5]32805 : 02. 01] , م‎ 5 -١ 
مارجريت روز : مابعد الحداثة » ترجمة أحمد الشامى , الهيئة المصرية العامة للكتاب ؛ مصر‎ -! 


ند الى 


فيقول بريتون فى إعلان السريالية 1974 " إن السريالية ترتكز على الإيمان بأن الأحلام أقوى 
من أى شئ آخر وبأن أفاط التداعى الذهنى التى لم يعرها أحد اهتماماً من قبل قادرة على أن 
تكشف لنا حقائق أبعد عمقاً من تلك الحقائق التى نصل اليها عن طريق العقل والمنطق " )١(‏ 
ومن ثم صارت الأعمال السريالية قادره على انتزاع المشاهد من العمل الفنى ذاته وتبعث فيه 
ألواناً من التساؤل العلمى والفلسفى , الى نوع جديد من أنواع الجمال . وبذلك انتقلت المدرسة 
السريالية بالخبرة الانسانية من منطق الاعتماد على الحقائق المادية والتجريب والعقل الى منطق 
التعبير والخيال الناتج عن اللاشعور كقاعدة ومنطلق للأفكار . 

تعددت الحروب فى القرن العشرين وأثارت القلق الفكرى ؛ محدثة صراعا بين الالتزام 
الدينى والأخلاقى وبين الإنسان , مما أدى الى تنوع الاتجاهات الفكرية والأيدلوجيه والفلسفية 
فا أثر علن شكل النحت البارز الحديث . وجاءت بمشكلات جديدة لعلم الجمال ٠‏ وأثارت 
تساؤلات عديدة حول مفهوم الجمال . 


ه- الاستفادة من فئون الحضارات القدمة 

اتحجه نحاتو القرن العشرين فى أعمال النحت البارز للانفتاح على الحضارات القديمة والفنون 
المداقةام برتاقررا جودة انها ران العظبية لكان كنا طهر فى :زادرة بالتفطت الضري لدت 
والنحت الأغريقى والمكسيكى والأوتروسكى وكذلك فن العصر الحجرى والنحوت الزنجية . 


نخلال هذا القرن تنامى الوعى لدى الفنانين * والشعراء والفلاسفة فى كل مكان بأوربا 
بالاختلال المأساوى الذى حدث بفعل النمو الصناعى والطابع المحير الذى تتميز به السلعة فى 
النظام الرأسمالى, ودنيا الآلات والمعدات الاجتماعية والاقتصادية والثقئية التى يقف الفنان 
غريبا عنها غربة كاملة , ووجد الفنان فى الأعمال البسيطة للشعوب البدائية نوعا من العودة 
الى المنبع والارتباط بالطبيعة وبالوجود حيث يوجد الإيمان ليس بمعناه العقائدى بل متمسكة 


* استفاد عدة فئانون من الحضارات القديمة والفن الزنجى والفئون البدائية كبابلو بيكاسو , ماريئو 
مارينى » يرانكوسى , هترى مور ...الخ . 


ص 156 


ا 


ببساطة الطبيعة والحياة . وأصبح هدف الفئان تحريك الناس مباشرة من خلال العمل )١(‏ كما 
فى شكل (9) . 

لقد نظر نحات القرن العشرين الى الفئون البدائية والقديمة بمفهوم جديد فى أعماله البارزة, 
وتأكد لديه أن فنان الحضارات القدية والفنان البدائى لم ينظر الى الطبيعة ليحاكيها بل نظر 
الى علاقته بها ؛. حيث عاش الفئان القديم تجربة القوى غير المرئية وراح يخلق المعادل 
التشكيلى لعلاقته بهذه القوى . وكانت هذه نقطة انطلاق جديدة لمفهوم العلاقة بين الانسان 
والعالم . 

« فقد وجد فنان القرن العشرين فى رسومات الكهوف التى ترجع الى العصر الحجرى أنها 
تتمتع بقدر من الحساسية والقدرة على اثارة المشاعر لا يقل عما يتمتع به أى عمل فنى أبدع 
فى أزمنة تالية )(1) بحيث تجاوبت الأعمال البدائية وفنون الحضارات القدية مع النزعة 
الانسانية فى القرن العشرين . ووجد فيها الفنان تضخيم للشحنة الانفعالية وقدر عالى من 
التعبير لإحداث صدمة بالنسبة للمشاهد . ووجد فيها أيضاً قدراً من الاطمئئان واستمراراً 
لحاجة الانسان الى المقدسات والأسرار كما فى شكل )٠١(‏ . 

ووجد الفئان الحديث فى الأعمال البدائية طاقات وجدانية عميقة . تثير مشاعر المشاهد 
والقدرة على التأثير فيه باحتوائها على نوع من القوى التى تفوق الفهم الانسانى . 


من العرض السابق لعوامل التطور والتغير والتنوع الحضارى والاجتماعى الذى حدث فى 
هذا العصر والذى أدى الى تعدد الأساليب والاتجاهات والمفاهيم فى الفنون المختلفة ومنها 
النحت البارز الذى تأثرت مفاهيمه واختلفت أشكاله وتعددت صياغاته عن شكل النحت البارز 
فى الحضارات القديمة . فمن ثم تمثل دراسة الاتجاهات التشكيلية للنحت البارز فى الفن 
الحديث مصدراً متنوعا للخبرات والمفاهيم التشكيلية يمكن أن تفيد الدارسين للنحت البارز 
بكلية التربية الفنية . وسيتم عرض هذه الاتجاهات التشكيلية للنحت البارز الحديث فى 
الفصل الثالث . 


, أرنست فيشر : ضرورة الفن ؛ ترجمة أسعد حليم ؛ الهيئة المصرية العامة للكتاب ؛ مصر‎ -١ 
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شكل رقم )١(‏ 
* فلادممير تاتلين 1'80112' 171301112 
- نحت بارز - ١91١4‏ < 
استعمل الفئان خامات متنوعة جاهزة الصنع فى شكل منفتح على الفراغ لمحاولة تقديم المظهر 
الحركى . 
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- حركة داخلية خارجية -1/ا9١‏ 
5 ارتفاع , 0! عرض ؛ '١؟‏ عمق / بوصة عمل من البلاستيك الملون والشفاف 

وبتضح فى العمل دور الخامة الشفافة التى جردت الشكل من كثافته وأبعاده المادية الى جانب 

سهولة تشكيل الخامة بالحرارة ٠‏ والتى أعطت بعد تعبيرى للعمل . 
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البسيطة متخذاً موضوع الجسم البشرى الذى حلله الفنان فى سهوله وحذر مراعيا النسب فى 


أسلوب يقسترب من الأعمال اليونانية القديمة ولكن الملاحظة الأهم أن الفنان كان يقترب من 
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الْصل الكالث 
الاتجاهات التشكيلية للنحت البارزفى القرن العشرين 


معصدمةه 


أولا : إجاهات النحت البارز فى النصف الأول من القرن العشرين 


* الوحشية فرئسا 

* التكعيبية فرنسا 

* المستقبلية ايطاليا 

* التعبيرية ايطاليا ( وسط أوربا ) 
* البنائية روسيا 

* النشائية روسيا 

* الدادية فرنسا 

* السريالية فرنسا 


ثانيا : إجاهات النحت البارز فى النصف الثانى من القرن العشرين 


* الفن الحركى [ امريكا 
* التجريدية التعبيرية أمريكا 
* فن البوب < أمريكا 


* مذهب الحد الأدنى ( فن المنيمال ١)‏ أمريكا 


اما 


الإتجاهات التشكيلية للنحت البارزفى القرن العشرين 

مقدمة : 

لقى فن النحت البارز صدى للاتجاهات النحتية الحديثة فى أعمال الفنانين ونتيجة 
التجارب المتواصلة مع الخامات والتقنيات الجديدة تحققت أعمال فنية فى الوحشية والتعبيرية 
...الخ . ومن خلال استعراض هذه الاتجاهات يمكن أن يضح كيف عبر النحاتون عن 
أفكارهم التشكيلية و الإضافات التى قدموها الى فن النحت البارز . 
أولا : أتجاهات النحت البارز فى النصف الأول من القرن العشرين . 

إرتبطت الحركات الفئية فى النصف الأول من القرن العشرين بالتقدم العلمى وانتشار ' 
الأفكار والفلسفات والأيدلوجيات المثالية , وأصبح التيار الفكرى لهذه المرحلة مؤمئاً بفكرتى 
التقدم والتجديد , وفى قرد دائم ومغامرة مستمرة؛ مع مناهضة للانتاج الفنى للماضى القريب 
ومتجاوزا له سعيأ الى تحقيق قواعد خاصة به . ومن أهم الصياغات التشكيلية للنحت البارز 
فى هذه المرحلة الاتجاهات الآتية : 


الوحشية 1731151512 19.9/-1١9-.14(‏ ) فرئسا 

تبدن افكار الوحشية عدد من الفئانين كان منهم هنرى ماتيس 11261556 116211 , 
أئدز ى دريان 1013112 411016 ؛ وموريس فلامنك 171311111101 0101 و أصبح لهم 
أسلوب يتجه نحو الحرية فى التعبير من خلال الخامة والمبالغة فى الأشكال مما يؤدى الى إصابة 
المشاهد بالحيرة عند مشاهدته لأول مرة ,)١(‏ 

قيز هذا الاتجاه بخشونة الشكل والشراسة والبدائية فظهر شكل لرحة النحت البارز كما لو 
كانت صياغة أولية للعمل ( عمل تحضيرى ) . ومع ذلك فهى ليست أقل اكتمالاً من غيرها . 
لأنها بهذه الصورة تصل الى هدفها فى الاحتفاظ بالتعبير المباشر فى حالته الأولى  .‏ - 

ولذلك قثل أعمال النحت البارز فى الوحشية العودة الى الفطرة وتلقائية التعبير وبدائية 
الأسلوب. وهى تعبر عن الانطباعات بطريقة مباشرة وسريعة , وكان « من أهم أسس المذهب 
الوحشى, الدوافع الغريزية التى تبرر الصراع الداخلى للفئان والتناقض بين الفكر الحر البسيط 
المنطلق وبين حضارة معقدة» )١(‏ فكانت الصياغة الفنية عبارة عن بساطة فى الأسلوب وابراز 
للانفعال . ظ ظ 


- 15 5082503 : ,يمف جتيعلممط 04 15أمرععجمه‎ 13125 210 111101501 , -١ 
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والنحات الوحشى لايرى فى الطبيعة فوذجا له ؛ بل نقطة انطلاق فحسب . وهو لايكترث 
بالأشياء قدر اكتراثه بالإحساس الذى يولده فيه احتكاكه بها . وأعمال النحت البارز الوحشية 
بها من المبالغة التعبيرية مالايتوائم مع أى نظرية أو مثال سابق مع وجود نسب الشكل تحافظ 
على مظهره . 
وعلى هذ يمكن اسناد أربع ا تشكيلية للنحت البارز الوحشى وهى : 
-١‏ مراعاة النسب وألا يخل بها النحات . إلا اذا عززتها العاطفة وكانت معبرة عن السمة 
الطبيعية الخاصة بالشكل ٠‏ فلم يكن التطابق الدقيق هو أساس العمل . 
١‏ - قتلك الأشكال الطبيعية أسس هندسية مبسطة , وعند اختزالها ترد هذه الأشكال 0 
أعضاء الجسم البشرى الى معادلها الهندسى كما فى شكل .)١١(‏ 
!- يلبغى آلا يتواء ثم الشكل مع نظربة أو نتيجة عقلية مسبقة . ولكن , يشترط أن يؤثر الشكل 
فى الفنان فيثير فيه عاطفة ما فيسعى الفئان للتعبير عنها . وأن تكون هذه العاطفة بفعل 
الموضوع . 
4- يجب أن يكون النحت البارز مؤثراً وخاضعاً للعلاقات الخاصة بالحجم والكتلة وأن تكون 
هذه الأساسيات متوفرة بالعمل )١(‏ . 
اعتمدت المدرسة الوحشية فى أعمال النحت البارز على الشكل الانسانى ؛ وإن كان أكثر 
اختزالا أو وحشية . مع الأخذ فى الاعتبار القواعد الأساسية للنحت البارز فى إسهام فعال 
لتكوين فط جديد من النحت البارز متميزاً عن أى اتجاه آخر قد سبقه . 
التكعيبية 0111511) 19١51-51١9.7(‏ ) فرنسا 
ظهرت التكعيبية كأسلرب فى أعمال براك 18180136 وبيكاسو 2108580 ؛ وكان لفظ 
المكعب هو الكلمة التى استعملها النقاد والصحفيون لوصف التأثير الفورى للأعمال التى 
عرضها كل منهما (؟) . 
وهذا الأسلرب الذى اتبعه التكعيبيون كان التطور المنطقى لأسلوب سيزان فى الرسم ‏ 
وكان كف من التحليلات والتشكيلات الهندسية , ووجد الفنان التكعيبى أن عليه أن يكسر 


١‏ - هربرت ريد : التحت | 000001 #الأإننة لقره للدرا ناك اشرو نندت 
4 ص ١"‏ ااا 


1 انين | ارس من و5 


غ## ل 


القاعدة الأساسية المتوارثة وهى منظور الأبعاد الفلاثة من نقطة رؤبة محددة . حتى يحقق 
الرؤية الشاملة . وحتى يصور أى جزئية من الواقع فى كليتها ٠‏ فقد اكتشف الفنان التكعيبى 
أن الواقع لايمكن أن تكون له حدود مطلقة ؛ بل تختلف حدوده باختلاف وجهات النطر , 
ويجب أن يقبل هذا الواقع متعدد الوجره . وأن هناك وجوها متعددة قد تعبر عن واقع محدد . 
فحاول النحات التكعيبى أن يشكل التجربة الحسية أو الفكرية من جميع وجهات النظر 

الممكن تصورها , بحيث تظهر فى شمولية علاقتها و مظاهرها المختلفة . كما حاول أيضا 
ربط العمل الفئى بالواقع المحيط به باعتباره أحد أبعاد الحقيقة أو أحد مستويات الواقع عن 
طريق عدم تحديد اللوحة البارزة باطار وتركها تلقى امتداداتها على سطح الجدار . 

والمعنى الذى كان التكعيبيون يبحثون عنه فى ظل النظرية النسبية * يمكن أن يتضح 
فقط فى مرحلية تكشف الشئ فى مظاهره المتعددة . وفى العلاقات اللانهائية التى تربط كل 
بعد من أبعاد الحقيقة بجميع أبعاد التجارت الأخرى . )١١‏ 

وقد تطور الأسلوب التكعيبى حتى وصل الى مرحلة الاكتمال فى المرحلة التى تسمى 
بالأسلوب التجميعى 25561211886 وأمكن ادراج أعمال هذه المرحلة تحت مسمى النحت 
البارز وهذه الأعمال بعيدة عن الواقعية أو أى مثال منقول . فى مظهر أصيل ومتفرد , وقيز 
هذا الأسلوب بالجرأة فى استعمال الورق المقوى والشب والمواد الأخرى الغريبة على النحت 
وكانت هذه الأعمال البارزة المكونة من فضلات البراويز وصور مستطيلة تصئع لنفسها فراغ 
خاص بها يتضمنه علاقات الأجزاء المكوئة لها ٠‏ وكانت طريقة تجميع الخشب غريبة وبدائية , 
فكانت الأجزاء تجمع كالعامل الذى يصنع منضدة أو كرسى . فأعطت إحساس عالى 
بالتعبيرية وعمق المشاعر . (5) 


اقترنت عناصر العمل التجميعى الثئائية الأبعاد والمجسمة بخطوط مرسومة وأيضا 
بالالوان أيضاً؛ وأدى هذا الأسلوب التجميعى الى نتيجة هامة وهى اتصاف العمل بالتشكيل, 


1 نظرية النسبية لآينشتين عن مفهوم الزمن لا نت للحدث زمن وحيد بل يتوقف على مكانه 
بالنسبة للمراقب . 
-١‏ نهاد صليحه : التبارات الح الاي الهيئة المصرية العامة للكتاب ؛ /ا99١‏ , ص 6/ا 
-١‏ ,1100508 عت وعستقط1' ,عتنطصليعة 1ه ععمنع مها عطا : ععلنا1' دم1ل711] - 
0, 59 .م 1995 , 011002.]آ 


0 ا 


رأصيعة العناصر المكونة له هى عناصر تشكيلية بالاضافة الى اكتساب الأعمال التكعيبية 
التى هى فى الأساس تحليلات هندسية لقوة تعبيرية خاصة نتيجة استلهام كثيراً من العروض 
من الفن الزنجى ظ 


والتكعيبية الى جانب اتخاذها تحليل العلاقات المتشابكة التى تربط كل مستوى بجميع 
المستويات الأخرى . فانها تتخذ المنظور المركب كعمل يحرر الشكل من الأبعاد الثلائية الى 
مجسم مثالى ثنائى الأبعاد ولا نهائي يمتد ويتصارح مع الحائط خلفية العمل الذى يكون بمثابة 
امتداد للعمل نفسه . 

كن لمن أهم خضائض الأسلوب التكعيبى فى التحت البارز فى الآ .: 
-١‏ تمثل لوحة النحت البارز شيئا يمكن التعرف عليه حتى بعد اخضاعها للتحليل الهندسى . 
1- الاعتماد على تقئية التجميع والتركيب والتلصيق فى صياغة الأعمال النحتية البارزة . 
-٠‏ استخدام خامات غريبة على النحت البارز مثل قصاصات الصحف والورق واللباد والصاج 

والقماش :.. وكالخامات جاهزة الصنع والموجردات 128206 1680 , 

أع06[6 101120 ومحاولة التزاوج والجمع بين هذه الخامات كما فى شكل (؟١)‏ . 
4 - توليد احساس لدى المشاهد بعدم اكتمال لوحة النحت البارز بحيث تبدو وكأن خطوطها 

قتد خارجها ؛ كما لو كانت بقعة من الواقع القى عليها الضوء مؤقتاً ولكنها تكون جزء 

لاينفصل عن الواقع المحيط بها ؛ وذلك بعدم تحديد لوحة النحت البارز باطار كما فى 

. )١( شكل‎ 

فالفئان التكعيبى يحاول أن يكسر الحاجز الوهمى بين عمله من النحت البارز والعالم 
الخارجى لأن معنى اللوحة ليس مطلقا . 
6- ساد استعمال نواه مركزية كبؤرة لجمع عناصر العمل فى اللوحات البارزة التكعيبية ؛ مع 
اقتران العناصر المجمعة باستعمال خطوط مرسومة وألوان )١(‏ . 

وقد كان التجريب المتواصل مع الخامات من أهم مميزات الأسلوب التجميعى والذى ‏ 
استخدم فيه الفنان خامات غير تقليدية فى مظهر غير مسبوق أدى لإعطاء النحت البارز 
الحرية الكاملة فى المظهر وفى استعمال الخامة . 
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المستقبلية 1111111512 ( ١53٠١‏ ) أيطاليا 

بدأت المستقبلية بفكرة عامة للتعبير عن روح العصر « وقيزت هذه الحركة بالأصالة فقد 
نبذت كل ماهو تقليدى واحترمت القيم والنظام وانتشرت بسرعة جدأً عبر أوربا من لندن 
13+ الى موسكو 28405007 , هذا بالرغم من حياتها القصيرة كظاهرة 
مهمة » )١١‏ 

نبعت الحركة المستقبلية من عدم الرضى عن الموروثات التى اصطلح عليها الفن وطمحت 
لإبداع اتجاه جديد , وقد نبذت المستقبلية كل ماهو تقليدى وأكاديمى فى الفن , وحاولت أن 
تعبر عن روح العصر « عن السرعة , الحدة ٠‏ وعبور الزمن برغم ألهم قد استمدوا تقنيتهم 
186 من أكثر الحركات الفنية ثبوتاً 518110 , وهى التكعيبية , ولكنهم قاوموأ فى 
محاولاتهم التجديدية روح التكعيبية » (؟)' وذلك من خلال التمرد على الماضى وهدمه 
باعلان قواعد جديدة , تعبر عن روح التقدم العلمى والتكئولوجى والتى تسود المجتمع وشو 
ماتبلور فى اعلانهم المستقبلى والذى يمجدون فيه السرعة « إن روعة العالم قد ازدادت بجمال 
جديد : هو جمال السرعة ؛ فسيارة السباق بجسمها المزين بمواسير على جانبيها تشبه الثعابين 
الكبيرة ذات الأنفاس المتفجرة .. والتى تزأر مستعدة للسباق مع رصاصة البدء . لهى أكثر 
جمالاً من لوحة انتصارساموثراس *» (5) , ظ 

كما استعانت الحركة المستقبلية فى أعمال النحت البارز بكل أنواع الخامات من زجاج 
وخشب وفراء ... ٠‏ الى امكائية البناء بالمولدات الكهربية والمغناطيسية لإعطاء النحت البارز 
الشركة التعليةلقد اعفان تكاترا التعتيلية شود الأعلرت التسبيعى لللكسيبية فن 
أعمالهم من النحت البارز مثل أعمال الفنان تاتلين 121112" ؛ لكن فنانوا المستقبلية ابتدعوا 
نمطا جديدا من النحت البارز ٠‏ بامكانه أن يعالج المواد الخام والأشياء الجاهزة الصنع 
6 163097 ويرتبها فى قضاء حقيقى ؛ أما الخامات بكل ماتتصف به من خواص 


* انتصار ساموثراس 53100151266 01 7101013 17/111860 وهى لوحة من العصر الهيلنستى 
وذكر النص فى الاعلان المستقبلى 1909 ,22211116860 111111151 
-١‏ 97.م-غأه.مه : ومع هماد ومع8[11 - 
؟- , 2025ة1طش .]آ لتتتقط رامخ ترعله8!1 : قباطامع2[ صطمل لمج 111 50 - 
2 .,( . 1985 ع1زه لآ بع ار 
_- 0 8 .2 . 11 .00 : 5121808 811105 - 


لاسا 


تشكيبلية ؛ كالصفات المميزة للخشب والمعدن والزجاج ... الخ ٠‏ فيمكن أن تؤلف عملاً فنياً 
و اي 0 

وكان من أهداف المستقبليين فى النحت البارز تحقيق تعايش بين العمل الفنى و الجدار و 
البيئة فأكد بوتشيونى 80001011 على ذلك بقوله « أننا ندع الشكل مفتوحاً ثم نحيط 
البيئة به » (؟) , كما عمد تاتلين مثلاً الى اتخاذ زاوية الغرفة كخلفية لنحوته البارزة . فيعلق 
العمل على سلك بين الجدران كى تلعب أسطح الجدران المتقاطعة دوراً فعالاً فى بنائه الفضائى 


وكانت الفكرة الأساسية للمستقبليين تصوير مفهوم الحركة لإستحضار انطباع شكلى لها 
بهدن ايقاظ نوع من الوعى بها , ولكنهم مسكوا بالحالة المظهرية 67216561]2]1011؟1 
للحركة ؛ فأظهروا الشكل كما لو كان سيتحرك ٠‏ لكن أهم نتيجة توصلت اليها المستقبلية هى 
تأسيس مفهوم النحت الديئامى . والذى أثر فى مفاهيم النحت البارز . 

وقام على تطوير هذا الأسلرب كل من مارسيل ديشامب 1011013322 1131661 
وبرانكوسى 8181201151 « وقد أعطى المستقبليون الفن فى بياناتهم والنحت على الأخص 
مثلاً أعلى للديناميكية وللبيئة والجو , والتداخل والتخطى الفيزيائى ولايزال مصدر الهام 

العديد من النحاتين » !"ا ظ 

ويمكن أن يحدد ملامح الأسلوب المستقبلى فى النحت البارز فى الآتى : 
-١‏ 0 الفئان الستتاى المنتتجات التكنولوجية ومخلفات الصناعة الحديثة من موتورات 
؟- مزج الفئان وا بين ا بأسلوب التجميم ٠‏ مستخدما جميع أنواع الخامات 
الطبيعية والصناعية لتحقيق التداخل مع البيئة فى أعماله من النحت البارز . 
- خرج النحت البارز المستقبلى عن الإطار المألوف فى كيفية علاقته بالجدار ففى أحيان كثيرة 
لم يكن العمل ملتصق بالجدار , ولكن الجدار يتفاعل مع العمل بشكل ديناميكى فيؤثر 
بتقاطعات زواياه وظلاله مع العمل البارز , 


١ هربرثت ريد ا اه للا‎ - -١ 
١١8 نفس المرجع ص‎ -١ 
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؛- لم تحدد لوحة النحت البارز باطار حتى تحقق التداخل مع البيئة و حتى لاتحد من 
ديناميكية العمل وبعد العمل كلية عن أى علاقة ظاهرية بالواقع البصرى , وأصبح تشكيل 
تجريدى بالخامات . )١(‏ 
ه- لم يكن الهدف من العمل الفنى تحقيق أشياء . بل الى تصوير مجالات أو مواقف فضائية 
زمانئية. حيث يجعل الخيال سيد المواقف , ويسترد الشكل حريته التامة فى الاختيار المعنوى 
فى تخيلات عديدة . (؟) 

وقد خطى النحت البارز فى الاتجاه المستقبلى أعظم خطواته . مستفيداً من تقئنيات 
الأسلرب التكعيبى فى التجميع . ومبتعدأ عن العلاقات البصرية العادية فى اطار تجريدى 
ومؤسسأ لأفكاره الخاصة بالديناميكية . 


التعبيرية 122168510121512 ( ١151١4‏ ) ايطاليا 

بمكن القول أن كل الأفعال الانسانية تعبيرية : فالإيماءة هى فعل عمدى معبر . والفن فى 
مجمله هو محاولة للتعبير عن الفنان وعن المواقف التى يتأثر بها وكثير من فن القرن العشرين 
وخاصة فى وسط أوربا - يعبر عن هذا النوع والذى الصقت به صفة المرحلة التعبيرية » ولكن 
لم يكن هناك أبداً حركة تسمى الحركة التعبيرية .  )9(‏ 

لم يكن الاتجاه التعبيرى لينشأ دون الحركة الرومانسية التى سبقته , ومع ذلك فالفئان 
التعبيرى رغم اعتناقه لبدا الشثورة وايمانه المطلق بذاتيةالفن والفنان فإنه يختلف عن 
الرومانسيين الأوائل فى رفطه للنظرة المثالية للانسان . 

رفعت التعبيريه شعار الثورة ضد كل ماهو قائم ومقبول فى مجال الفن الستابة 59 
المجتمع ٠‏ ومجدت الفرد وآمنت بقوة الروح فوق المادة ٠‏ وحملت على عاتقها فَيَأ التعبير عن 
مشاعر الفئان وصراعاته الداخلية . واتخذت التعبيرية من الرؤى الذاتية والحالات النفسية 
موضوعاً مشروعا للابداع.الفنى (24 . فالتعبيرية نوع من الخضوع الكامل للإنفعالات 
الصورية المحسوسة . 
-١‏ المرجع السابق ص 9لا , ١١1 8٠١‏ 

ظ . 186 .2 61 .م0 : اءة ععاء2 - 
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؟- أمبرتو باريكى : المثالون الايطاليون المعاصرون . وزارة الثقافة . مصر , 1١959‏ , ص ١١‏ 
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بوم 


ايقظت الحرب العالمية الأولى مشاعر الفنانين . ودفعتهم للتعبير عن القلق والجزع من هذه 
الحرب فى أعمال فنية تعبر عن الإنسان فى القرن العشرين ؛ وتعتبر التعبيريه من أهم 
الحركات التحررية وهى إحدى الدعائم التى قام عليها الفن الحديث فى القرن العشرين حيث 
أهمل الفنانون فيها الحقيقة الواقعية التى تراها العين من أجل التعبير النفسى الداخلى )١١‏ , 
وقد كانت التعبيرية رد فعل للإتجاه العقلانى والتجريبى فى الفن , فهى تهرب من 
القوالب المتعارف عليها فى الطبيعة ولكئها تعايشها وجدانياً . وقد بالغت التعبيرية فى 
أشكالها من النحت البارز هرباً من صياغة الأشكال الطبيعية كما هى , ولجأ بعض فنانيها 
الى الفن البدائى وفئون الحضارات القديمة . 
والفنان التعبيرى فى أعماله من النحت البارز لايخلق موضوعا للجمال , بل يمارس عمله 
الفنى لكى ينقل الاحاسيس العارمة التى يحس بها إزاء الموضوع ؛ مطلقاً العنان لمشاعره فى 
حرية كاملة . ويحاول الفنان أن يخدم موضوع العمل بواسطة الإيماءات التعبيرية والتى يمكن 
أن يوجدها فى القوة التعبيرية للأشكال والملامس والحجوم والنسب "١‏ كما فى شكل )١6(‏ 


وقد يلجأ النحات فى أعمال النحت البارز الى تشويه الواقع عن طريق التبسيط والمبالغة 
وخلط الواقع دائما بالحلم الاهاءات التعبيرية ؛ واستخدام رؤية بالغة الذاتية . وشديدة الغرابة 
وفى أحيان أخرى مملوءة بالقبح . 

ويمكن تلخيص أهم سمات لوحة النحت البارز فى الاتجاه 55 بالآتى : 
١‏ - تتميز لوحة النحت البارز بالثورية ورفضها للطبيعة كما هى والابتعاد عن الواقعية 
واتجه الفنان فى هذه الأعمال الى المبالغة أحياناً والتبسيط والتجريد فى أحيان أخرى 
؟- كان موضوع العمل البارز يتميز برؤية بالغة الذاتية فى اطار الفردية.التى ميزت فنائى 
هذا القرن» فخدم الموضوع بواسطة ايماءات تعبيرية تحمل معانى ورؤى خاصة يحاول الفئان أن 
ينقلها للمشاهد كمعانى الحزن والمأساة والحب .كما فى شكل )١15(‏ . 
"1- اتخذ الفنان التعبيرى من الأشكال الآدمية والحيوانية موضوعات لأعمال النحت البارز , 
ومتأثر بالفن البدائى والفنون القدهة الأخرى مثل الفن الاتروسكى ٠‏ والفن الأغريقى القديم 
1 يفيت حل امج ب ل 
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وفئون شرق أسيا - كالفن الصينى - والتى وجدوا فيها قدراً من الحساسية والقدرة على اثارة 
المشاعر )١‏ 

وكانت المشاعر الفياضة من أهم سمات الاتجاه التعبيرى والتى حاول النحات ابرازها فى 
أعمال من النحت البارز للتعبير عن الانسان ومعاناته وتأثره بالحروب , ولم يبتعد الفنان 
التعبيرى فى هذا الاتجاه عن الخامات التقلبدية وبرغم ذلك فقد نجع الفنان فى إعطاء العمل 
مظهرا متميزا بما اوجده من إيماءات تعبيرية ومبالغة فى الأشكال والملامس المختلفة على 
السطوح . 


البنائية 02511100017151122) )١15١4(‏ روسيا 

ظهر الأسلوب البنائى فى روسيا على أيدى مجموعة من الفنانين حاولوا تطبيق التقئيات 
الهندسية على البئاء النحتى , وكان أبرز دعاة هذا الأسلوب الجديد فلاديمير تاتلين -171301 
0 2011 ؛ الذى تأثر بالتقئنيات المستقبلية , « وقد تشبع هذا الأسلوب بالرغبة فى 
تخليص جميع التركيبات الفنية من الظواهر الطبيعية وبالرغبة فى خلق " حقيقة جديدة " فن 
يتمتع بشكل مطلق وخالص » (5) . 

اعتمد اتجاه النحت البارز البنائى على الخطوط الرأسية والأفقية والأشكال الهندسية مثل 
المستطيل والمربع والدائرة .... الخ . فكل ظاهرة فى الكون يمكن كشف قاعدتها الهندسية . 

ومن الملاحظ أن هذه الروح الجديدة اتجبهت نحو التجريد والفكرة الكونية ؛ أى البعد عن 
المادية والفردية والاتجاه نحو الأسلوب الجماعى الذى يتجاوز الفرد أو المكان ويعبر تشكيليا 
عن أعمق وأعم الرغبات الجمالية (؟) . فى محاولاتهم لبناء أسس جديدة لفن النحت البارز 
كاعتمادهم على مفاهيم الفضاء والزمن , كانكار دور الحجم تعبيراً عن الفضاء , كما تجاهلوا 
الكتلة المادية كعنصر تشكيلى وأعلنوا أن عناصر الفن لها أساسها فى الايقاع الديناميكى ١‏ 
الايقاعات الحركية ) وكان المقصود بالحركة هنا أن تكون معادلا للإنشاء والفراغ . 
١‏ - محمد جلال : مرجع سابق . ص ١0‏ ظ 

0 , ]01 .00 : 56328085 11605[ - 
9 ,رمولمم.آ , 100قطم , 1945 51266 عتبطاملناءة : طاتصرة - عاعن! 55250 - 
9 .2 , 
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46 ,ص "١و١‏ 
-٠"‏ هربرت ريد : النحت الحديث - مرجع سابق ص 84م 


اروس 


اهتمت البنائية بالابداع وليس التقليد فثارت على القواعد التقليدية للفن الذى تقدمه 
وأبدعت علاقات جديدة ليس أقل جمالاً من الطبيعة نفسها ووجدت فى العناصر التشكيلية 
المجردة غايتها مهتمة بديناميكية الفراع . 
وقد آمن فنانو البئائية أمثال جابو 0800 وبيفسئر 26398261 بأن وظيفة الفن هى 
وظيفة غير مباشرة , انها البحث فى العناصر الأساسية للفضاء والحجم بغية اكتشاف 
الإمكانات الجمالية والطبيعية والوظيفية لهذه المسميات . وقد قدمت النحوت البئائية الئاتئة 
أفضل السبل لعرض هذه الإمكانات الطبيعية والوظيفية . 
وفكر الفانين البنائيين فى تحرير النحت البارز من التقاليد القديمة . وبما ساعد على هذا 
التفكير, التطور الصناعى والتقنى وفى ظل وجوه خامات صناعية مثل الخامات التى تعطى 
شفافية ؛ الثنائية الأبعاد ؛ والتى تعطى الاحساس بتلاشى الكتلة والاحساس بقيمة الحجوم 
الفراغية كخامة البلاستيك التى استفاد منها البنائيين بعد دراسة طبيعتها ومدى علاقتها 
بالفراغ وكونوا منها أشكالا بنائية تجريدية كشيرة ؛ مع الاستفادة أيضا من خيوط النايلون 
التى تعطى بعداً ديناميكياً وتولد معانى جمالية جديدة فى الأشكال . 
وقد اتسمت أعمال النحت البارز فى الاتجاه البنائى بالآتى : 
١‏ - بعدت الاعمال البنائية الناتئة عن المظاهر الطبيعية وظهرت فى صورة بالغة التجريد . 
؟ - استعان الفئان فى النحت البارز البنائى بالأشكال الهندسية . بهدف خلق علاقة داخلية 
ديناميكية بين الكتل المصمته والفراغات والخطوط . حيث بدا العمل شديد التوتر . 
"!- استخدم الفئان فى الأعمال البارزة البئائية خامات جديدة مثل الزجاج والبلاستيك والخيوط 
النايلون للتعبير عن الاحساس الجديد بالفراغ والايقاع الدينامى , حيث بدا شكل الئحت البارز 
البنائى وكأنه مجسم فى الفراغ .كما فى شكل )١7(‏ . 
؟- اهتم النحات البنائى بتمشيل الفضاء واستخدامه فى عمله من النحت البارز , فقد عد 
الفنان البئائى الفراغ نوعاً من الكتلة غير المرئية ٠‏ مع انكار دور الحجم تعبيرأ عن 
الفراغ ١‏ ظ 
كانت الأعمال البئائية فى النحت البارز تهدف الى خلق هياكل تشكل صوراً حيرية 
للفضاء والزمن؛ فى أشكال مجردة وعلاقات هئدسية خالصة فى بعض الأحيان .. 
-١‏ هربرت ريد : النحت الحديث ؛ مرجع سابق ص 255 /49.9 
ظ 7 .ص مله .م0 : جاعم رماعم - 
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ب عت 


النقائية 2111510 ١5١6(‏ ) روسيا 

و جاءت الحركة النقائية كرد فعل للتغيرات التى أصابت النحت فى أوربا فى القرن 
العشرين » )١(‏ واعتمد هذا الاتجاه فى النحت البارز على الأشكال الهندسية مثل المستطيل 
والمربع والدائرة ... الخ . مستفيدة من الاتجاه التكعيبى حيث أن الأشكال الطبيعية يمكن 
ارجاعها لمعادلها الهندسى المربع ؛ المستطيل ٠‏ الدائرة , المكعب , لكن التكعيبية لم تصل 
بالاتجاه لنهايته ولم تلغى كل الروابط بالأصول الطبيعية . 

وقد اعتمدت النقائية فى انتاج أعمال النحت البارز منذ بدايته على استخدام الأدوات 
الهندسية من مسطرة . ومثلث . وفرجار . وكان لكل فئان فى هذه المدرسة مدخله الهندسى فى 
التجريد ؛ أحيانا بتأكيد الملامس وأحيانا أخرى بتأكيد الألوان وفى ثالثة بالتجريد الهندسى 
الخالض .: 

و لكن الديناميكية التى تظهرها النقائية تتوقف عندما يجابهها المرء بالأفكار التى 
يقدمونها والبساطة الخالصة التى تظهرها هذه المدرسة النقائية » (؟) وبالرغم من بساطة هذه 
الأعمال فإنها تحمل فى طياتها الفصاحة وتؤكد على حقيقة الكون الجديد . وأهمية التبصر ,' 
وأهمال القيم الفردية . 

ويلاحظ أن الوضوح والموضوعية كانا بؤرة اهتمام النقائية فى أعمال النحت البارز واتخذت 
من العناصر التشكيلية المجردة رمزاً لإستعلاء الانسان على عدم نظام الطبيعة , فالمربع لم 
يتواجد أبدا فى الطبيعة ؛ حيث أن المربع كان مرفرضاً من الطبيعة ومن الفن القديم ٠‏ ولكن 
المربع لم يكن فارغا بل مملوا بالمعانى .(1) ظ 

وقد اهتم بن نكلسون 11101015011 861 بهذا الاتجاه التجريدى لد منئذ بدايته 
وكذلك زوجته باربرا هيبورث 116217701012 8310313 ؛ ولكن هذا الاهتمام بدا خالصاً فى 
تكويئات نكلسون وأعماله من النحت البارز الخشبى المحفور . 

وتئاول هذا الاسلوب من النحت البارز موضوعات الطبيعه الصامته 1156 50111 , ممتزجة 


1- 00 أويء 7/79 0 و أ1© .م0 : 582808 8/1105 - 
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بالنظوز ال أسى:وسحدف ده التحرتاك التناررة بنورررانم الانسيا مات الشعبنة قن القت 
العشوية.. 11 ظ 

وتكوئت أعمال النحت البارز فى هذا الاتجاه من تراكيب هندسية حفرت خطوطها فى 
نحافة ودقة لتتلقى الضوء المسلط عليها ؛ والذى أصاب هذه العلاقات الهندسية بنوع من 
التوتر , لتخلق نوعاً من النحت البارز قوى فى تفاصيله , وعالى الجودة الى جانب الاحساس 
العالى بالفراغ . 

نقد كانت الحواف تعكس ظلالها على الخلفية فى خطوط وأشكال غامقة لتعطى 
الاحساس بالبعد الثالث فئ حركات خفيفة وناعمة تجذب الاهتمام (1). 

ويمكن تلخيص أهم سمات لوحة النحت البارز فى الأسلوب النقائى بالآتى : 
-١‏ يتكون العمل البارز من مجموعة من العلاقات بين الاشكال المجسمة ٠‏ فى انفصال تام عن 
أى علاقة أو صلة بالأصول الطبيعية . < 
؟- تتتئاول لوحة النحت البارز المنظور الرأسى فى حفر غير عميق , مع استخدام اللون الأبيض 
فى كثير من الأحيان . والملونة فى أحيان أخرى بحيث تظهر عليه ظلال الحفر الدقيقة المتنوعة 
؛ والتى تزيد من توتر السطح وتعطى احساسا بالتجسيم . كما فى شكل )١8(‏ 
!- أنشئت لوحة النحت البارز النقائية علاقة هندسية بين السطح الهندسى البارز والضوء 
المحيط بالفراغ , ولكن لم يكن الهدف ايجاد حركة ديناميكية فى العمل ( برغم وجودها ) بل 
نوع من البساطة الخالصة والتجريد . 219 

من خلال المعانى البسيطة لاتجاه النحت البارز النقائى والاهتمام الخالص بالدقة الهندسية 
والتجريد بعيداً عن التعبيرات الكلاسيكية ؛ اكتسب هذا الأسلوب أهميته وتأثره فى مجال 
النحت البارز . 


الدادية * 102021552 ( 15١5‏ ) قرنسا ٠‏ 2 
الدادية كما أشار بريتون 816]01 « هى حالة عقلية كانت موجودة بالفعل فى أوربا 


* تسمية الحركة بالدادية جا مت عن طريق المصادفة عندما وقعه عين أحد الشعراء الذين يتزعمهم الشاعر الرومائى 
تريستان تزار على هذه الكلمة صدفة فى القاموس والكلة تعنى بالفرنسية حصان خشبى «وبالروسية نعم نعم . 


- م4 19 0غ لإا لاولئسة جزهز عتبضملواعة لمهم عمتكسصتدم : طودلة.ىة رعنله)5‎ -١ 
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ع 4ه 


قبل الحرب العالمبة الأولى ؛ لكن الحرب أعطت لها بعداً جديدا ممادفع كشير من الفنانين 
والشعراء للتعبير عن سخطهم من خلالها » )١(‏ ؛ وعلى ذلك فهى حركة فوضوية ذات نزعة 
عدمية . ظ 

حيث قردت الحركة الدادية فى نحوتها البارزة على النحت المتعارف عليه . وهدفت الى 
تحطيم القواعد المعروفة للفن والعقل والتفكير , وارتبطت الحركة الدادية بالجدار كنوع من 
التغيير فى شكل النحت المتعارف عليه . ومتمردة على جميع القيم والأشكال الفنية المتوارثة 
والمعاصرة . ومعترضة على كسب المال عن طريق الفن . 

وترجع أهمية الدادا كحركة تشكيلية فى أنها بازدرائها للفن على المستوى المألوف ٠‏ فإنها 
قد أعطت بعدا جديدا لرؤية الكون والأشياء من صنع البشر ؛ بل أنها أعطتها صفة الفن فى 
توجه تحررى للحافز الخلاق . (") ومن خلال الفشرة القصيرة التى هى عمر الحركة . حظيت 
بأعمال للفئانين جان آرب 2تلك 1682 ؛ ماكس أرنست 118056 :218 , صوفى تايبر 

61 5071116 من النحت البارز والتى كان لها أهمية بالغة فى النحت الحديث . 

تميزت النحوت البارزة فى الحركة الدادية بالبدائية والخشونة الواضحة ؛ وجمعت أجزاء 
العمل الهندسية والمجردة بالمسامير التى كانت تبدو واضحة للمشاهد . وكانت الأشكال 
الخشبية والمعدئية المكونة للأعمال البارزة مقطعة بتقنية الخشب الأركت , حتى يتجئب الفئان 
وسائل التشكيل العادية وتأثير القطع البدوى ويبتعد عن الذاتية (؟) . 

وتعتبر أهم نتائج النحت البارز فى الاتجاه الدادى , هر " اختيارها للأشكال الجاهزة الصئع 
6 116203 والتى لم يكن لها مظهر جمالى ممتع . ولكنه كان تأسيس لرد الفعل على 
الرؤية اللامبالية وفى نفس الوقت كان دليل على الغياب الكامل للذوق الجيد أو السيئ , 
ووجهة نظر لامبالية " (4) 
ومستخدمين الظلال الساقطة عن الأشياء الجاهزة الصنع كعنصر فى التصميم . 

ولم يركز الدادائيون جهودهم لإيجاد يي 1 تعترض على جميع 
أشكال الفن رار ة والمعاصرة ؛ بل أنها كانت تعترض على أعمالها الدادائية نتيا 


ا 1 .2 راك .مه : قمع صقاة ومعل1[ - 
١‏ - هربرت ريد : النئحت لحديث ٠‏ مرجع سابق ص ١10 , ١١4‏ 
_- 7 .2 بالك .م0 : امعو ماهم - 


57 ظ 9 .ص2 ,ته .م0 : قمع قاو ومع7[11 - 


دخ ومس 


وكانت أهم سمات العمل البارز فى الاتجاه الدادى هو 
-١‏ استعان الاتجاه الدادى بالأشكال الجاهزة الصئع 72306 1630 فى أعمال النحت 
البارز . ومستخدماأ تقنية التجميع للأخشاب والمعادن بدون تفاعل مباشر مع الخامة ؛ كما بدا 
فى جميع الفنون السابقة . فتجنب الفئان التأثير اليدوى مستخدما آلات فى عملية القطع . 
كما فى شكل )١9(‏ 
؟ - ظهرت الأشكال البارزة فى صورة بدائية خشنة ؛ فى محاولة للفئان من الاقتراب من 
الطبيعة . فقد جعل من الطبيعة مثلاً أعلى فى اعطائها للاحساس المباشر واللانهائى . 
- - لم يكن للنحت البارز شكلاً صورياً يمكن التعرف عليه . بل أشياء مجمعة رمزية ١‏ 
ومتضمئة أشكال هندسية وتجريدية غير منتظمة )١(‏ . 

أتسمت الحركة الدادية بطابع مقدس فى الفن . ولما لها من تأثير يحير المشاهد . فصورت 
فى كشير من الأحيان أعمالها وأشياءها المصئعة على بطاقات الدعوة . 
السريالية * 5111156211512 (54؟19 ) فرنسا 

ضمت السريالبة العديد من الفئانين والشعراء والذين أرادوا أن يعودوا بالفن الى الذاتية 
وأن يحطموا ال منطق التقليدى من أجل منطق العبث الضارب فى غياهب الرؤى والأحلام , 
وكانت السريالية حركة منظمة من الكتاب والفنائين الذين كانت لهم مكانتهم . 

وقد قامت السربالية كرد فعل للحركة الدادية ؛ فهى حركة مناهضة لأفكار الدادا العدمية 
: وكذلك عارطت الأشكال العقليدية للفن ومتمردة عليه فى نفس الوقت ٠‏ وفى باريس أصدر ‏ 
أندرى بريتون 83164011 1206ل أول اعلان سريالى عام 1414 ؛ فى بضع نقاط أوضح 
فيها أن السريالية تتبنى قاعدة العقد النفسية؛ وتأثير العالم الحقيقى فى الأحلاء (؟) . 

حيث أطلق السرياليون العنان لأفكارهم , مؤمنين بأنه ليس هناك حدوداً ترسم للمخيلة 
الانسانية . مع عدم العقيد بقواعد وغايات معينة « وبحث السرياليون عن الفكاك فى 
المدركات غير المعقولة الغامضة والخيالية الغريبة الأطوار والمدفونة بعمق فى الطبيعة 
النشرية الف 
* سريالية كلمة فرنسية معئاها مافوق الواقع ؛ أو الحقيقة التى هى فوق الحقيقة وقد استعار هذه الكلمة بريتون ورفاقه 

ايفان الشاعر أبو ليئير قبل ذلك ببضع سنوات واستعملها لآخر مسرحياته « سرياليزم » 5171168153 
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ضمت السريالية بريتون 1216]601 , ايلرد 15111310 . آرجون 418011 ؛ روبرت 
دزنوس 0688208 18056116 ,؛ ساكس أرنست 15086 2037 والذين اهتموا بالعلاقات 
الفضائية المحددة للنحت وتمهدين الطريق أمام امكانية الحركة الموتورية 11]012261512 . 

و تناول السرياليون فى نحوتهم البارزة مجسمات بأسلوب التجميع 

68 51011162115 والتى يستطيع المشاهد أن يدرك .فى أجزاء العمل أكثر نما 
بظهره الفنان ‏ فيرى فى أعمال النحت البارز رموز اللاشعور الغير منطقية وهى لاتعكس 
شكلاً مألوفاً لدى المشاهد لأن اللاشعور قد لايعتمد على الأشكال المتعرف عليها ؛ فالرموز 
الجنسية التى كانت من أساسيات السريالية فى رباط الجورب ؛ والساق الأنثوبة فى الحذاء ذى 
الكعب العالى ؛ أما الكرة فتم التعامل معها كرمز ذكورى )١١.‏ كما فى شكل ( 

استخدم السرياليون الأشياء الغريبة الجاهزة الصنع فى أعمال النحت البارز لإعطاء المغالاة 
السريالية الفانتازيا 1'82]8831 فى الأشياء الخيالية وقاصدا بها رموزاً جمالية ؛ ولكنهم 
كانوا مثل الدادائيون لايقيمون وزناً للتصانيف الشكلية لذا فهم يتحدثون عن الأشياء وليس 
النخت : 

يمكن تحديد ملامح النحت البارز فى المدرسة السريالية بالآتى : 

, تضمئت أعمال النحت البارز السريالى رموزا وأشكالاً خيلاية لرؤى وأحلام الفنانين‎ -١ 
ويمكن قراءة عمل النحت البارز ومعرفة دلالاته ورموزه عن طريق الاطلاع على مؤلفات علماء‎ 
. التحليل النفسى‎ 
؟- استخدم الفئان فى أعماله من النحت البارز الأشياء الجاهزة الصنع 72206 28680 أو‎ 
أشياء استعملها الانسان ليدلل بها على رموز معيئة ( ا ا ) فى مغالاة‎ 
. فانتازية ومظهر جمالى جديد‎ 
, تضمئت أعمال الدحت البارز السريالى أشكالاً آدمية مجردة بعيدة عن المغالاة الهندسية‎ - 
وفى امكان المشاهد التعرف على الأشخاص و الهيئات التى صاغها النحات . (؟)‎ 

وقد ققرد الفئان فى النحت البارز السريالى على الشكل المتعارف عليه وفى اطار هذا 
التمرد صاغ الفئان محاولاته التشكيلية للخروج على الشكل المألوف للنحت بشتى السبل , 
جاعلا من المنحوتات البارزة مجسمات على الجدار ؛ وقد تضمئتها خيالات ورموزا رائعة . 
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يا ويد 


ثانياً : اتجاهات النحت البارز فى النصف الثانى من القرن العشرين 
أضيت مجتمع النصف الثانى من القرن العشرين وتحديدأ بعد الحرب العالمية الثانية بنرع 
من التمرد على الأفكار والأنساق المفلقة والفلسفات المثالية وسادت المجتمع النزعة 
الاستهلاكية والاتجاه نحو الحرية المطلقة . وحدثت طفرة فى الانتاج الصناعى والتقدم 
التكنولوجى , مما أثر على مفاهيم النحت البارز الحديث . 
ومن أهم صياغات النحت البارز فى النصف الثانى من القرن العشرين الاتجاهات الآتية : 


- الفن الحركى * تث عناءدك1[ )١520(‏ أمريكا 

حيث اهتم الفئان مئذ القذم بالحركة . حركة الانسان والحيوان فى عدو الخيل و العدائين 
الرياضيين بمعنى آخر اهتموا بالمظهر الحركى ؛ أو بمعنى أدق بحركة الأشياء نفسها كجزء متمم ' 
للعمل ؛ والاختلاف بين المظهر الحركى ٠‏ والحركة الفعلية , ليس كافياً للتفرقة بين الفن الحركى 
والأشكال الأخرى للفن والتى تتضمن الحركة , فليست كل الأعمال التى تتحرك تسمى فن 
حركى ولا كل أعمال الفن الحركى تتحرك . 

« وبدقة أكثر فى استخدام العبارة ؛ أن الأعمال التى تنتمى للفن ا حركى يجب أن تحمل 
مفاهيماً وصفاتاً محددة بجانب كونها تتحرك ٠‏ فالحركة يجب أن تستحضر نوعاً من التأثير 
المتفاعل مع اللحظة . فليس من الضرورى أن يتحرك العمل نفسه » )١١‏ فالتأثير الخاص للفن 
الحركى يمكن أن يستحضر بواسطة حركة المشاهد أمام العمل كما فى فن الخداع البصرى 
** 6دلث 00) ؛ أو بواسطة تحريك المشاهد للعمل بيده . 

وقد ظهر الفن الحركى بعد الحرب العالمية الثانية « ومهد الإعلان المستقبلى لفكرة الفن 
الحركى . نحن لاننسى ... جئون العجلة الطائرة 77661 :1713 أو المحرك التوربين , كانوا 
عناصر تشكيلية أخذها النحت المستقبلى فى اعتباره » )١١‏ ولكن ظلت هذه الأعمال مظاهر 
للحركة . الحركة نفسها لم تدخل فى تكوين العمل ؛ لم تكن هناك تقئية الفن الحركى . 


* الفن الحركى هو الفن الذى يتضمن عنصر الحركة , وجاءت الكلمة من اليونانية 101165815 وتعنى 
حركة : ]11077610612 » 1100116 لكن ليس كل فن به حركة يصبع 11014 عناع مك1 
د جا ء الاختصار 076) من كلمة لدعنامه أو “نضيرض + 
-١‏ ظ 212 ,11 .م0 : 5]32805 0 - 
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وقد حملت البنائية بذور الفن الحركى . فكتب جابو 883800 :« النحت البنائى ليس 
ثلاثى الأبعاد فقط ولكنه رباعى الأبعاد فنحن نحاول جاهدين أن نستحضر عنصر الزمن فيه , 
ماتخيله جابو وبيفستر هو شكل للنحت ٠‏ للحركة فيه مكان يتساوى مع البناء ومع الفراغ 
والخيال ,.)١(»‏ 

وقد قدم النحات جورج ريكى 1610169 .03 تفسيراً يتضح منه مفهوم التأثير الحركى 
فيقول :« لنرى ذلك خذ قطعة من الخبط مرفقة على لوحة بيضاء ‏ وابرمها بسرعة , فنراها 
تظهر كأنها صلبة . مثل المخروط ؛ حركة الخيط تشكل مساحة ؛ تصنع شكلاً أو خيالاً فى 
الفراغ . هذه لمحة عن جوهر النحت الحركى» (') فليس من الضرورى أن يكون الشكل جسماأ 
صلب 50110 لكن يكفى أن يكون للشكل المتحرك هيئة خيالية مجملة . محددة بمساحة فى 
الفراغ وهذا الشكل أو المساحة الخيالية تظهر نتيجة الحركة . 

ويلاحظ أن الذى أعطى الأهمية الكبرى للفن الحركى هو التغير الناتج عن التكنولوجى فى 
الستيئات ويتداخل كل من التكئولوجيا كشئ فى نفسها , وأنها شيئاً جديدا أيضاً فى 
القت نفسه . فاستغل الفنان فى أعماله النحت البارز هذا اجو التكثولوجى والمعطيات 
الفيزيائية الجديدة الخاصة بالزمن بالاضافة الى الخامات المتنوعة فى تجسيد الحركة الفعلية التى 
قدمتها مجسماته البارزة مع إدخال الزمن كبعد رابع للعمل . كما فى شكل )١١(‏ . 

وقد وظف نحاتوا الفن الحركى فى أعمالهم البارزة قوى الطبيعة مع الطاقة الكهربية مثل 
تاكيس 121615 الذى استخدم المغناطيس ٠‏ وريكى 110169 الذى ابتدع حركة ترددية , 
وذلك للتواصل مع المشاهد مع المشاهد وجعله جزء متفاعلاً مع العمل الفنى وذلك للقفز 
بديناميكية العمل الى ديناميكية العمل والمشاهد وكان أشهر فنائى هذا الاتجاه فى النحت 
البارز الكسانئدر كالدر 081061) 481623206 و جنثر أوكر 1761462 0261© , 
زولتان كميئى '(1612611 7/,01]332 ؛ بول بورى 81115 201 . 

حيث تفجرت الإمكانات ألفنية للمظهر البصرى بواسطة العديد من الفئانين . متضمنة 
الحركة الديناميكية ؛ وظهرت بعض أعمال الفن الحركى التى تعطى انطباع بالحركة كما فى 
أعمال الخداع البصرى 000-436 والذى يثير العديد من الخيالات والأحاسيس لدى المشاهد . 
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« ويعتبر الخداع البصرى هر الحالة التى عندها ينخدع العقل برؤيته لشيئ غير موجره 
لتواجد حالة من التهيؤ )١()‏ فبحركة المشاهد أمام العمل يظهر التأثير الذى يكون متحرك 
خداع بصرى للعمل ؛ وهذه الأعمال لاتظهر حركة فعلية . 

وكان أشهر فنانى الخداع البصرى سيرجيو كامرجر 08118180 561810 وجيسيس 
سوتو 5010 1©65115؛ وجيمس فارالا 1*32118 31065[ 


ويمكن تلخيص اتجاهات النحت البارز فى الفن الحركى كالآتى : 

-١‏ أعمال النحت البارز والتى تتضمن حركة فعلية بواسطة قوى طبيعية أو كهربية أو 
مغناطيسية أو هواء أو ماء أو موتررات .كما فى شكل (١؟).‏ 

؟- أعمال النحت البارز الثابتة والتى تستحضر التأثير الحركى بواسطة حركة المشاهد نفسه 
كما فى فن الخداع البصرى 16 م0 كما فى شكل (؟؟) . 

- أعمال النحت الهارزرالتى تتضمن العرض الضوتى ١؟)‏ كما فى شكل (8؟) . 

يقدم النحت الحركى انطباعات ادراكية لها تأثيرات حسية بصرية ونفسية نحو الحركة 

لتحقيق أثر نفسى وادراكى ينتقل من المشاهد الى العمل ٠‏ وتستحضر هذه الأعمال حاله رائعة 
من الديناميكية . 


التجريدية التعبيرية * 130165510015102 458]:301. (1940 ) أمريكا 

انتشر اتجاه التجريدية التعبيرية فى نيويورك منذ عام 1940 , فقد انتجت فترة مابعد 
الحرب العالمية الثانية أهم الاتجاهات النحتية الأمريكية , وخاصة التجريدية التعبيرية والتى 
تعر يعن الالعوالمعانا؟ فى قن مرحلة مابضدة ادرب ظ 

حيث كانت التجريدية التعبيرية امتدادا للاتجاه البنائى فى الفن ؛ فقد اتجه معظم فنائى 
التجريدية التعبيرية الى التجريد العضوى الذى يعنى بالخواص المتحركة داخل العناصر فتلمع 
فى طياتها نبض الحياة بغض النظر عن مدلولها البصرى . هذا الى جانب التلقائية التى 


* التجريدية التعبيرية مصطلح استخدم لأول مرة سئة 1119 لوصف أعمال فاسيلى كاندنسكى , 
وسرعان ما شاع تطبيقه على التجريدية الهندسية فى أمربكا سنة ١94١‏ , 

1- ظ 3 ,م7 . 11 .مزه : 805 هماد 711105 - 
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استهدفت افراغ انفعالات وصواطف و أفكار الفئان بأسلوبه الخاص للتنفيس عن المشاعر 
المكبوتة... لق د كسان فنا فسردياً رممفرقا فى الذاتية )١١.‏ 

وقد حول الفنان فى اتجاه التجريدية التعبيرية ماهو لامرئى من المشاعر الانسانية الى شيئء 
مرئى من خلال طبيعة الخامة والشكل ؛ وكان من أشهر فنانى هذا الاتجاه دى كرنينج ©(1 
8 .© بولوك 2011001 . شامبرلين 6119112 طتمتقط© ٠‏ سيزار “06581))» انتونى 
كارو 2210) '[1211012,؛ ابرام لاسو 1355875 1512312 , هائز أولمان 0172023122 .11 

واختار هؤلاء الفنانون ترك الخامات المعتادة. حيث أخذوا فى اعتبارهم ماوراء الجمال , 
مع الاتجاه الى الأنواع الجديدة من المعدن ذات الأسطح غير النقية ؛ فى علاقة جديدة مع 
المدنية والصئاعة الحديفة فسيطرت فكرة تجميع الخردة وحطام السيارات على أعمال 
النحاتين . (؟) 

واستخدم نحاتوا التجريدية التعبيرية تقنيات مختلفة لتجميع أعمالهم 0 
منتجات الصناعة الحديثة من مكابس ومسدس لحام ومقصات هيدروليكية فى عملية تشكيل 
الخامة : 

وفى محاولة التجريدية التعبيرية لصياغة نحت كامل وزيادة القيمة التعبيرية للشكل , 
| تجه نحاتوا هذا الاتجاه الى الجدار ليبتعدوا عن الشكل التقليدى للنحت ذى القاعدة . ولأن 
أشكال النحت كقطع بجانب الجدار تحتوى على معانى و تأثيرات أكثر من كونها نحوت ' 
عادية , (5) ., 

وقد صاغ نحاتو التجريدية التعبيرية أعمالهم فى محاولات لكسر الحالة التقليدية للفن 
التجريدى ؛ وجعلوا فى أعمال النحت البارز من الخامة بشكلها المادى وخصائصها شكلاً معبراً 
فى ذاتها . وأصبحت الخامة فى تراكيبها وبنائها تتضمن معنى يستمد الشكل منه طاقعة 
التعبيرية , وليس من خلال موضوع جمالى يتئاوله النحات . وأشكال النحت البارز التجريدية 


ذ- فاسيلى كاندنسكى 0 الروحانية فى | لفن ؛ ترجمة فهمى بدوى الهيئة المصرية الهامة للكتاب 1 
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0 .ل . 1ه .00 : وباطمع2ز مطوز التنة رمأ مك8 موحد - 


'- 011لا بهع]8 , 1655م 111115 810502 ,سند اتيء ص سمط صطو1 ؛ مأوت ةو 1[نز - 
ظ 8 .م , 1990 , 


ام 


التعبيرية تظهر نوعاً من الوضوح والبدائية وسهولة لاتخلو من حدة . والأشكال وإن لم تكن . 
جميلة بالمعنى المعتاد فإنها تعطى انطباعاً جمالياً قوباً والذى اعتبره فنانوا التجريدية 
التعبيرية أحد المتع الفنية . 

وبصف " وليم دى كولينج " أحد عمالقة التجريدية التعبيرية هذا الاتجاه بأنه « نوع من 
الانتاج الفنى الذى يتضمن التحرر من المجتمع التقليدى وقيمه الجمالية متعارضاً مع الواقعية 
التسجيلية التى كانت سائدة ومسيطرة على الفن التشكيلى الأمريكى فى أوائل القرن 
العشربن والذى استبدل بعد ذلك للتأكيد على قوة التعبير الشخصى )١١».‏ 

ويمكن أن نحدد ملامح شكل النحت البارز فى الاتجاه التجريدى التعبيرى بالآتى : 
-١‏ استخدام الخردة وقطع من حطام السبارات فى بئاء أعمال من النحت البارز ؛ ولو لم يكن 
لها مظهر جمالى ممتع . كما فى شكل )١4(‏ 
؟- شكل النحت البارز لم يكن نهائياأ بل يحتضن مدى مؤثر , بما يتضمنه التعبيرية 
والأسلوب الهادئ وتباين حركة الحدث فى الشكل الجدارى . 
م غلم على عمال المت اإبارز ل سستخ دل المعاد نك رسيا ئتكبلى وغاءة الصب بتقنية المعدن 
السائل 0025)111]1011 206]21 11110 01 1010102 للى مخالفا الطرق التقليدية لصب 
المعادن وأظهر هذا الحل شكل العمل البارز وكأنه ثلاثى الأبعاد , والذكا أعملى لول مكتوعب 
لأسطح النحت البارز وتحول الى شيئ هو فى ذاته نحت (5) كما فى شكل (0؟) 

لم تتواجد قواعد معيئة لشكل النحت البارز فى التجريدية التعبيرية غير ارتباطه بالجدار 
٠‏ وكسر هذا الاتجاه الحالة التقليدية للفن التجريدى . وأصبحت عملية اختيار الخامة والتقنية 
والشكل محور العملية الابداعية ومقياس العمل الفنى . 
فن البوب * ]دل م20 )١506(‏ أمريكا 


استمدت النحوت البارزة للبوب آرت موضوعاتها وخاماتها من الحياة اليومية لتمثيل 
الثقافة الشعبية وكانت ثقافة البوب 01110016 م0١2‏ ؛ مثل كل الأشياء العملية الأخرى فى 


*# كان أول من استخدم عبارة ال ]تتلك وهم هوالبسريطائى لورنس اللوى 
1101773 ع218/1620.] عام 1946 + كمرادف لكلمة الفن الشعبى 611 :207101131 واتسع استخدام 
هذه العسبارة فى 1451 لتضم أعمال الفئانين الذين يستخدمون التفكير الشعبى فى الفئون الجميلة. 
١ذ-‏ جوهائز آيتن : مرجع سابق ٠ص ١5‏ 
؟- 24 .م 1990 , 02008.,]آ , وكلن1] ععى 030,5 [01طأطث : تامالع لإتدره 1 - 
4 .ص راك ,ره : طاتدو-ةأعنارة لعهجل8 - 
0 .28 مأك ,مه : قناطامعةز صطوز مطة تعأقتاط مده - 


حت | وات 


المجتمع . لقد كانت نتاج الثورة الصناعية والتكنولوجية . ومع اجتماع الأسلوب الديمقراطى 
بالآلة كانت ثقافة البوب جزء من هذه النتيجة )١١.‏ 

فنتيجة للثورة التكنولوجية أصبحت الآلة تصنّع كل شيئ وبصورة اقتصادية . وأصبح كل 
انسان حر فى أسلوب حياته وتفكيره من خلال الدممقراطية بما توفره من اقتتصاد حر ومن 
إمكانات حديدة للسوق المفتوح , ومن خلال هذين العاملين تشكلت ثقافة البوب والتى سعت 
الى إبهار المجتمع بالجديد فاعتمد النحت البارز فى حركة البوب أيضاً على التلقائية التى 
مهدت لها التجريدية التعبيرية . والتى كانت منتشرة بأمريكا . 

وكان البوب آرت هو بداية الفن الذى صنع عن عمد كى لايدوم . فكانت غالبية أعمال 
الئحت البارز فى هذا الاتجاه ذات تكويئات مؤقتة . وكان من السهل استخدام مجموعة جديدة 
من مواد التشكيل لاتخضع للقيم التشكيلية التقليدية أو التصئنيفات الترتيبية للشكل , 
وهكذا استخدم الفئانون كما يشير آلان كابرو * 1522101 41183 - فى أعمالهم المخلفات 
الصناعية وحطام الأشياء وا مبانى . والمهملات والمنتجات سريعة التلف والمواد الاستهلاكية 
مثل الخبز وورق المرحاض . وكان وجود هذه المواد فى حد ذاتها يبدأ عملية تغير وتحول وقثل 
واقعة أو حدثاً 280976126 داخل البيئة » وبرى كابرو أن ادماج عمليات التغير هذه فى مشروع 
العمل الفنى يطرح مبدأ جديد لشكل فنى لايكتمل أبداً . ويتكون من أجزاء يكن فصلها 
وتغييرها . واعادة ترتيبها نظريا بطرق عديدة دون أن يضر ذلك بالعمل الفنى . بل على 
العكس تساهم هذه التغيرات فى تحقيق وظيفة الفئون .(؟) 

و يشير هارولد رشينبرج 166520618 1132010 الى المفهوم الجديد الذى يقدمه البوب 
آرت للفن الحديث فيقول : « إن البوب آرت هو وصف لبيئة المستهلك أو هو شكل للبيئة 
الاستهلاكية فيصبح القبح جمالاً حيث يوظف الفئان الأشياء التجارية الشائعة ويمزج بين العمل 
الفنى والبيئة فى محاولة لالغاء الحدود الفاصلة , للدمج بين المشاهد والمستهلك , الفنان 


* آلان كابرو - فئان مسرحى له عده مقالات فى تتبع الصلة بين عمليتى التوليف 126مره©) 


والتجميع 65561201386 فى الفن التشكيلى وبين عروض الوقائع الحية 11300631128 
-١‏ 2 .2 ,11© ,0 : 05ع5]328 1111205 - 


؟- نك كاى : مابعد الحداثة والفنون الأدائية » ترجمة نهاد صليحة , الهيئة المصرية العامة للكتاب , 
مصر, 1999 ص 60 ظ 


ا 


والبائع ٠‏ العمل الفنى والسلعة التجارية , وتنقسم هوية الأشياء والأدوار وبنشب صراع بين 
المعانى المتقاربة )١١.2‏ 

وقد كانت أعمال النحت البارز فى البوب آرت مرآة للمجتمع ؛ فقد حاولت هذه الأعمال 
أن تعكس اهتمام الفئان بلفت الانتباه الى وجود المشاهد وحالتمه إبان مواجهة العمل الفنى . 
وكانت أغسال البوب فى النحت البارز تستخدم مفردات فئية قليلة , كالأعلاء والأرقام 
وأهداف الرماية , لإبداع أعمال تطرح موضوعات شكلية تحتفظ بهويتها الأصلية داخل العمل 
٠‏ وتقاوم التحول والاندماج مع بقية عناصر العمل . فتثير وعيا لدى المشاهد فتعدد فيه 
اختياراته لتفسير العمل وموقفه منه وتنشب علاقة بين المشاهد والعمل الفنى ؛ يخاطبه فيه 
المشاهد ويعبر صراحة عن وعيه بوجوده ونشاطه كما فى الأعمال التى تصدر أصواتاً . 

بلاحظ أن هناك جذوراً للبوب آرت فى الحركة الدادية , والتى كانت المتبع الرئيسى ‏ 
للواقعية الجديدة " البوب ارت " ولاحظ مارسيل ديشامب 10116181072 713061 هذه 
الجذور فى استخدام البوب آرت للأشياء جاهزة الصنع والموجودات , 0064 101120 
0 1630 واستخدام تقئية التجميع 45561051386 فكتب يقول : م هذه الدادا 
الجديدة 12302 2161 , والتى يسمونها بالواقعية 116311512 ؛ والبوب آرت ]آل م20 
والعمل الدجميعى 245561201286 ٠‏ لقد وجدت الطريق السهل للخروج . والعيش على 
مافعلته الدادا عندما اكتشفت ال 10806 166303 أنا كنت أفكر فى تشبيط مايدعى 
بالفنون الجميلة . وعلم الجمال . أما فى الدادا الجديدة . فقد استغلوا ال ©2206 :26209 ' 
التى ابتدعتها وأوجدوا بها مظاهر جمالية فنية » (؟) . 

لقد استخدم فنانوا البوب الخامات الواقعية من المخلفات الصناعية و الاستهلاكية 
والأشياء المحطمة . كما فى شكل (15) . كان من أشهر فنانى البوب آرت فى صياغات 
الئحت البارز . أرمان 3 ؛ وسيجال 56881 0060186 , لويز نفلسن 011156آ 
اورفنا تيتا ؛ جاسبر جونز 10125 125061 . جوزف كورنئيل 0001261 105681 ؛ لى 
. بونتكوى 1808666011 1.66 ؛ « واشترك هؤلاء الفئانون فى هدف مشترك لتوحيد الفن ‏ 


. - ,م0 : 5132805 ول‎ 011 , 2. 06 2 0 -١ 
ظ‎ 6٠ ات نك كاى : المرجع سابق ص ؟2,‎ 
- 711205 5682808 : ظ [ 227 ,ص , أله ,مه‎ < -5 


اعم 


والحياة اليومية بعد فترة طويلة ساد فيها الفن الواقععى 8681122 والفن الجاد / ١١‏ 

وتنوعت مداخل الرؤية لكل فئان فى صباغة عمله من النحت البارز , فبيئما يستخدم 
بعض الفنائين الخامات الجاهزة الصنع والموجودات 70206 1262030 , أعءزط0 1101020 
استخدم فنانون آخرين التفكبر الشعبى مثل لى بونتكوى 8012666011 66رآ1 التى 
استخدمت تقنية قديمة جداً فى أعمالها ( (الحياكة ) فتشابهت أعمالها من النحت البارز مع 
ملابس قبائل الهنود الحمر لشمال أمريكا )١(‏ كما فى شكل (/1؟) 

أما بالنسبة للفنان جورج سيجال فقد اتخذ من الشكل الانسانى وسيلة للتعبير عن الحالة 
الانسانية , واهتم فى أعماله من النحت البارز بالرجل والمرأة فى حياتهم اليرمية . مستخدما 
تقئية الصب المباشر على الجسم الانسانى ليستحضر التعبير المؤثر ويسمح بنقل الخبرة القى مر 
بها هو نفسه الى المشاهد . كما قى شكل (78) . 

وعلى ذلك يمكن تلخيص أهم سمات العمل النحتىالبارز فى فن الوب بالآتى : 
-١‏ تميزت أعمال النحت البارز فى البوب آرت بالذاتية ٠‏ حيث تتطضمن العودة الى الفطرية 
والمشاعر الانسانية ؛ الى جانب احتوائها نوع من الخيال السريالى . فالأعمال تثير فى ذاكرة 
المشاهد شئ ما عن طريق الموضوعات الشكلية التى تحتفظ بهويتها ( كربطة العلق , 
الكتاب . .. الخ ) 
١‏ - حاول الفنان فى أعماله من النحت البارز توحيد الفن مع الحياة اليرمية فى ترد على 
الفنون الجميلة واستحضار عناصر من الحياة الحقيقية فى العمل البارز , فاستخدم أشياءاً 
منزلية وعادية من الثقافة الشعبية , 
-٠‏ استخدام تقئيات ترد فى أحجال لزنت البأرز مل الس باقر عن للدم الانماني 
فظهر العمل فى شكل ثلاثى الأبعاد واستخدم تقئية التجميع 4.3561251386 لخامات 
متئوعة مثل الخردة والخامات جاهزة الصنع . 
5 تكرلة أ عمال اللعث الناون من هنامد عل سوهر ةافن اخباة النرسةة كإطارات 
الكاوتشوك., الأبواب أو النوافذ . والأثاث ؛ و عبوات الزيت فى مظهر جمالى للخامات 
-١‏ ,8111810 . لتعلادع أقذ :120 - خطع1ةطلط ,جعععام ج0256 125 : 21.1 - 

ظ 7 .م . 1995 . دملا تحمل 


؟- لإتقق]ط , ععمعتءم:8 15021 01 وعتاعتية ا : مسمسلاء1 عاعددظ لمقدسل8 - 
7 , 1987 , عاده لا جملا رمسةلطم ,لج 


المهملة والمستعملة من قبل )١١.‏ ظ 

وقد كان النحت البارز فى البوب آرت نوعاً من الاعتراض والنقد وكان فنان البوب يفضل 
نقد هذا الواقع باستخدام الواقع نفسه فى تخطى للقيم الفنية السائدة لنقد المجتمع الرأسمالى 
الاستهلاكى . بواسطة أشياء حقيقية فى دلالات رمزية تعبيرية تكمن خلف مظاهر تلك 
الاشياء . 


فن المنيمال ( مذهب الحد الأدنى ) أتث [3تنط81 )١15540(‏ أمريكا . 
ظهر نحت المنيمال " مذهب الحد الأدنى " فى منتصف الستيئات بأمريكا كنوع من الاستجابة 
الخاصة للوحات لسري الهادئة التى أبدعها الفنانون المعارضون لتصوير الواقع والمدركات 
الحسية (1) . وتغير فى هذا الاتجاه العمل الفنى من فكرة وتعبير ورمز الى مفهوم يحمل معنى 
وبصدر عن العقل مباشرة ٠‏ ولبد فئان المنيمال فى النحوت البارزة الموضوع وجرده الى أقصى 
درجة . فالعمل لايحمل رمزا إلا ماهو عليه ؛ وتحاشى تحديداً كل الرموز الوظيفية و أصبح له 
حضور مادى فقط , فهو خالى من أى مضمون تعبيرى « فكان الأسلوب موغل فى التجريد , 
وإن لم يكن بلا جذور فنية من الماضى فهو يرجع الى ديشامب 121011221127 والدادا 10308 
من ناحية والى البنائية 008511100115/15112) من ناحية أخرى » (") , 

وكان لظهور السوبرماتية 511101611121512 لاليفيتش 1121671012 , واتجاه تاتلين 
ظ لاستخدام الفراغ الحقسيقى والمواد العادية فى أعمال النحت حيث أوجد طبقة من 
الجمال الصناعى . هو نقطة الانطلاق للنحت البارز فى فن المنيمال لتكون له تارب مع 
التكئولوجيا . حيث تقل الجوانب ب) الرمزية لأقتصى حد ٠‏ فكتب دان فلافين 1/125/112 10311 
عن المنيمال فى /ا95١‏ « نحن نتعجل النزول باتجاه اللافن - الاحساس المتبادل بالفن الذى 


١ 111 11‏ ظ اعدلم : ه0127 13706 - 

000 597 16 1 1994 1 ]2 , 138655اطتام , قمووطم ١‏ 

7 ,011 .م0 ب متقصصلاه5 ععاسرر8 لم8 - 
1 ..ح ,أله .مه : جآءة زماء 2‏ 


؟- نك كاى 0 مرجع سابق ؛ ص ضفن 
سٍٍ 2.79 ركه ,جره : طاكخسة-م عن[ لعدجل8 - 


كم 


لايهتم بالنواحى النفسية والسعادة الطبيعية لرؤية الأشياء المعروفة للجميع » ,)١(‏ 

لقد اتسمت الأعمال البارزة النى انتجها فنانوا مذهب الحد الأدنى برفضها الواضح ليس 
فقط للمحاكاه والتتصوير والاحالة المرجعية والرمز . بل أيضاً لفكرة التترابط الداخلى بين 
جزيئات العمل الفنى . لقد كانت هذه النحوت البارزة تتكون من أشكال هندسية بسيطة 
وقائمة بذاتها مثل المستطبلات والمكعبات التى تقف وحدها أو فى مجموعات متتالية . 
وكانت هذه الأشكال ا مرصوصة جنباً الى جنب , على نفس المستوى تبدو فى قاعات العرض 
وكأنها " حقائق " مادية لايمكن اختزالها وتنحصر دلالتها فى تأكيد وجودها المادى فقط . 
حيث كانت هذه النحوت البارزة تبدو فى ظاهرها وكأئها تسعى الى تحقيق موذج العمل الفنى 
المطلق ؛ القائم بذاته والمكتفى بنفسه (؟) . 


وقد اشترك فنانو المنيمال مع التجريدى موندريان 1101101181 فى الاعتقاد بأن العمل 
الفنى يجب أن يكتمل تصوره فى العقل قبل تراجده باعتبار الفن فكرة . فالفن كان قرة 
يفرضها العقل بأوامره المنطقية على الأشياء 1121885 ٠‏ لكن الشئ الوحيد فى الفن والذى 
لم يتواجد بموجب قواعد المنيمال ؛ هو التعبير عن النفس . 
حيث استخدم فئانو الحد الأدنى فى أعمال النحت البارز خامات طبيعية مثل الخشب و 
الرمال وخامات صناعية مثل البلاستيك والصاج المجلفن « ومرت بين المنيمال لحظات استخدم 
فيها عناصر التكنولوجيا ٠‏ وإن لم تكن التكنولوجيا جوهرية بالنسبة اليه كما فى بعض 
أشكال الفن الحركى . وأخذت هذه العلاقة اتجاهين : استعمال منتجات تكنولوجية موجودة 
كخامة أولية لصنع هذا الفن . والأخرى توظيف العملية التكنولوجية لإعطاء العمل مظهره 
المتميز » (؟) ولكن العمل نفسه كان عبارة عن أشكال تجميعه أكثر من كونه تشكيل 
60 أو نحت 08360 أو لحامات معدنية 55961060 فلا يوجد لصتات أو 
وصلات والشكل نفسه معلق على الجدار . 


لقد كان النحت البارز المنيمال تجميعاً بسبطأ لخامات لم تحفر أو تنشأ بأى طريقة بواسطة 
1- 44 .م اله .مه : قمع 2ةأة 5م11[ - 


؟- نك كاى : مرجع سابق » ص 17 ظ 
- 4 .2 راك .مه : لاتمرو-متعنا 110 : 


ام 


أى انسان من قبل ولم تحمل معنى لأى شئ - إنها موجودة فقط - واعتمد الفئان فى تشكلها 
على الرسم الصناعى والئماذج الهندسية مع الوضع فى الاعتبار أن يكون للانسان القائم 
بالعمل ووحدات العمل نفسه صفة الحيادية وأن تكون موجودة بوفره . وحتى يبتعد الفئان قاماً 
عن الذاتية ترك العمل نفسه ليقوم به الفئيون والمهندسون . 

وكانت أجزاء العمل توضع فى غط تكرارى مثل سلسلة غير نهائية وفى بعض الأحيان 
كانت على هيئة صناديق تبرز من الجدار , فالجدار والأرض والسقف تصبح جزءاً من التجربة 
النحتية كما فى أعمال دونالد جيد 1100 .(1 . كما فى شكل (9؟) 

وقد اعتمد النحات فى أعماله اليارزة أيضاً على ايجاد حالة من اللاصورة وإبطاله للشكل 
الأرضى 156-820120ا1518 نهائيا . كما يلاحظ فى أعمال روبرت موريس 
85 12052 وسول لويت ]109891 501 . 

واهتم النحت البارز فى المنيمال آرت بأن يقدم الشكل كوحدة واحدة وببساطة كلية 
+[5)2عع مكن ادراكه ؛ وتأثير الكل يعطى إحساساً متتابعا بالترابط والوحدة العضوية بين 
العمل والواقع المحيط به كأحد أبعاد الحقيقة . 

ومع القاعدة الكلية التى تحتوى العمل فى لحظة - فإن القطع الجدارية يمكن أن ترى من 
الأماء نقط حيث لايوجد احساس يحدد الأمام أو الخلف أو الجانب كما فى نحت الأرض ١‏ 
فالتعكوين هو أقل العوامل أهمسية . ليس كالاضاءة أو السطح أو الشكل أو العلاقة 
بالبيئة . )١(‏ ! 

دفع هذا الاتجاه الفنى المشاهد الى ملاحظة المكان الذى يتواجد فيه معالعملالبارز 
والتعرف عليه. وبينما كان المشاهد يتأمل مايقع داخل اطار لوحة العمل البارز ويتجاهل 
الحائط المحيط بها . فإئه فى حالة فن الحد الأدنى يجد نفسه مدفوعاً الى ادراك ملامح القاعة 
والى ادراك حالته النفسية والجسدية . 

لقد برهن فن الحد الأدنى أن الفن يكمن فى تلك العلاقة بين الدوافع الكامئة وراء الابداع 
الفنى وبين المتلقى لهذا الابداع ؛ ويؤكد هذا الرأى الناقدالفئى مايكل فريد* 
60 11122361 الذى يرى أن مثل هذه الأعمال لاتكشف عن الخصائص ذات القيمة 
المتأصله فى الشكل النحتى ؛ بل على العكس من ذلك تدفع المشاهد الى البحث عن علاقات . 
كهنارعسنيينة فريفالعتفمصمل بالتممسافد ار يقسسصيطة المادى.”: 


* مايكل فريد 111601 7110161 ناقد أمريكى له كتابات فى الابداع الحدائى فى مجال النحت والتصوير . 
-١‏ < 5 .7 بأك ,ره : قمع صقاة 5معل8[1 - 


ا 


ويمكن تحديد أهم ملامح النحت البارز فى مذهب الحد الأدنى بالآتى : 

-١‏ تمئل أعمال النحت البارز فى المئنيمال آرت الانتقال من الأشياء الأحادية المجمعة 
00621 1721317397 الى الطريقة العفوبة والتراكيب والفن المفاهيمى ؛ فقد كانت تجميعات 
لخامات لم تحفر أو تنشأ بأى طريقة بواسطة أى فئان من قبل ولم تحمل معنى لأى شئ عدا 
الها موجودة فقط . 

؟- بعض أعمال النحت البارز كانت تتكون من خامات ليس لها شكل معين بل كان شكلها 
يتغير ويتجدد بعيدا عن الشكل الثابت الذى تتهى عنده الأشياء ؛ مع التأكيد على بعض هذه 
العمليات العفوية لتصبح مقصودة كما فى الخامات الصناعية .كما فى شكل (.1) فلم يكن 
شكل العمل نهائى . 

!- كانت معظم أشكال النحت البارز بلا اسم حتى لاتتضمن أى معانى رمزية ؛ الى جانب 
بعد الفنان عن التعامل المباشر مع الخامة والتأثير الذاتى والألوان فلم يتواجد فى هذا الفن أى 
نوع من التعبير عن النفس متحاشيا كل الرموز الوظيفية وسادت العمل الفنى الخامة . حيث 
يتم تجميع العمل عن طريق الفئيون والمهندسون . 

24 أراة الفقان فى اعمال التسيث البازز التبمال أن يسان القن التسلبدى تكرت ادا . 
العمل من مفردات متشابهة خالصة التجريد وقائمة بنفسها فى وجود حالة من اللاصورة ؛ مع 
اختيار مفردات تتميز بالحيادية والوفرة مثل أنابيب النيون فى أعمال الفنان دان فلافين 
1310 ةلآ كما فى شكل )3١(‏ . 

6- كان اختيار النحات للجدار نوع من التخلى عن الشكل التقليدى للنحت بشكله المميز 
والقاعدة مع استخدام خامات تكنولوجية متنئوعة مثل البلاستيك الشفاف وأنابيب النيون 
والحديد المجلفن الى جانب الخامات الطبيعية مثل الخشب والرمال فى مظهر غير 
تقليدى . )١(‏ ظ 


- اللتمصطط مذ ,روعي مترعل810 :ووم عط 1ه تحخ : 5220161 8م111[‎ 01 -١ 
1156طنام قمتلامك نتعمت3ل]‎ 15, 5159 "011 , 1996 . ,.. 9 
- رأآكك .م0 :عجاء5 عماع2‎ 2.79 
- .نه : قمع هماد ومعلااح‎ 1, 2. 244, 0 


بة ومس 


وقد سعى مذهب الحد الأدنى فى النحت البارز الى تأكيد العناصر والعلاقات التى تشكل 
الكيان المادى للعمل , وتقاوم أى تفسير أو قراءة للعلاقات الداخلية التى تربط بين أجزا ء 
العمل نفسه , ليتحول انتباه المشاهد الى نفسه وتجعله يعى وجوده كمشاهد . 

تبين من خلال العرض السابق مدى تنوع انتشار اتجاهات النحت البارز فى القرن العشرين 
؛ والتى كان للخامات والتقنيات دوراً فى هذا التغيير . أيضا كان لتنوع الأساليب 
والصياغات التشكيلية دوراً فى هذا التنوع وإثراء النحت البارز بالجديد وتقديم مفاهيم جديدة 
هء ظ 


0 
0 
2-0 
و 
5 5 


8 
لضع ادم .و الماوب 


* هنرى ماتيس 11201556 115997111 

- ظهر امرأة ( أ . ب ) على الترتيب ١9.9‏ ,(١9١ا‏ ,ع١و١ا)‏ 

- أعمال الفنان من البرونز لظهر امرأة . ويتضح فى هذا العمل من النحت البارز الاختزال 
الهندسى والتبسيط الى جانب مراعاة الفنان لنسب الجسم الانسانى . 


, 1998 , 020013] , 811050 ننه وعسسوط"1؟ 011-25 اث : أن5 نرئ]ع2 * 
4 م 


اكت 


لمم 


* الكسندر أرشبينكو 76160 أطعمم 32066ته1م 
- ميدرونا - ١9١06٠‏ 
- ارتفاع ورةء بوصة , عمل تجميعى يظهر التزاوج بين الخامات المختلفة من صفائح الزنك 
اللوئة . زجاج , خشبية ٠‏ مشمع . 
-تاعت1طهم , قسسدءوطخ. 1 بسعدك؟ , كتخ يلمر أه :جرم 1115 مقة قم 56 
ظ 6 1970 ,عناملا بتعلا ,ور 


5000 


* بابلو بيكاسو 2103580 723610 

- الآلة الموسيقية - ل 

عمل تجميعى من الخشب . وتظهر فيه الهيئة الغير محددة باطار . واستخدام الفئان لخامات 
مهمله جاهزة الصنع مجمعاً اياها بطريقة بدائية . 


61 مداه ,مه ؛ ماعنا سملل + 


ا 


شكل رقم )١4(‏ 
*” فلادمير تاتلين 12011121" 171301111 
ب نحت بارز - /ط ١‏ 


شكل مجمع من الخشب والزنك وتظهر امتدادات فى الفراغ مما يعطى احساساً بالديناميكية - 
٠‏ ترجع أهمية العمل الى أنه أول عمل تجريدى تماما ٠‏ لايمثل أى وأقع بصرى . 


.]1 لإتتقلط , عتبضم1ناء5 مرعل7810 01 صم امت عا : 367 سسة1] ,11م + 


. 197 م , 1969 , علوملا بوعل8 , وتعط15[طنام ,وسودطم 


ساعظ _ 


هه 
2 


000 00 2 ) : ااسواويامة مد عر ييذضف.د ٠‏ 1 


* فيتوريو تافيرنارى 1356111311 710110" 
- العشاق - ١959‏ 


* أومبرتو باريكى : مرجع سابق , ص ؟؟ 


-560- 


* ريموند ريشامب 10116128322 19359:1020110 
- العشاق - ١9١‏ 


غير عادية , ولكن بها مسحة من الكبت ولكنها لاتؤثر على طلاقة التعبير الخاص بالعمل 
فيضفى احساس الْعاناه بين العاشقين . 


38 أله . رز : نمطم سدسج1][ ,1م + 


4 


ْ 0 ة 


ايم 
ا 1 7 


ا 
سمد ١‏ صيلسكة له .. 


* انطوان بيفسئر 12639/51261 81101116 
- رأس امرأة - “9و١‏ 

يتكون العمل من مادة شفافة ( بلاستيك ) . و يظهر هذا العمل من النحت البارز كأنه عمل 
مجتسم ا فإن العمل يبدو به كتلة . وهى فى نفس الوقت معبرة وديناميكية 
ومئفتحة على الفضاء . 


م ع ع سنده ص15 ظ مططو 11 عم : 003615 3220 لتتاطع0ل] دلدا 1* 
. 278 م . 1974 كه 8187 , وتعط15[طنام رقمتدوطة .81 د11 ,مملجده 


ا 


شكل رقم )١8(‏ 


*” بن نكلسون 1[112501501 1861 

- نحت بارز - ١958‏ 

ور/ا؟ ءا درلا" بوصة عمل من الخشب المحفور حفر غير عميق ومدهون بالألوان الزيتية , 
وتظهر فيه الظلال الناعمة التى تعطى احساسا بالتجسيم والعلاقة بالفراغ . 


81113 0:00 , ه2100طم , تخ ه1ع7200 كه 'جرمأة عطط : امغمرر][ خزممممرح + 
6 و« , 1980 , 1]02200 


ل ب “اس 


ف دا هطة 
0 


ع سر سي رج علس لب د لجسم 2 


2 
واد فكي 555 8 
3 9 كا ان لتقم يلوي 2 مايل اراد لا وطاارإ اسار ال "ري 
ا 0 


7 


4 3 
-عسسنةاب ه. امسرييه ‏ 5 
1 ص قات - .مساج ج باج ااه فو سبتسوطاجة سامت حاتي شتت جاتحيس اووس تابنت دو علي وين 7 توج -< وتسور ٠ ٠٠١‏ حوهر وبووج سبح ور فح . نو ١‏ ؟ 


شكل رقم )١9(‏ 
* ماكس أرنست 118856 1/1837 
- ثمرة تجربة طويلة - ١91١5‏ 
استعانة الفنان.الدادى للأشياء الجاهزة الصئع فى تجميع غريب على فن النحت البارز . 


011001[ , 11001 0 65تتتقط!' , غآاتذاماداء5 ممعل880 : 11620 19 7 
7 م . 1994 


-ب9ة5- 


شكل رقم (0؟) 
* جون ميرو 1/1 


- الشيى - ؟"او١ا‏ 
فر١١‏ كا كر الا كا مر. ا ء محنئنط ٠‏ ساق 
أثثوية فى حذاء وكعب عالى ا كرة 


م /01ك1 ع 1م2831 ,1خ 20022 5ه 00 عط : 1115561 مطه( » 


212 م - 1981 , علتهلا نم11 , وومطوت امام 


شكل رقم (١؟)‏ 


* الكسئدر كالدر 601 وتاثا تا" 
- لوحة برتقالية - ١417"‏ ظ 
"5 امع بوصة , عمل من الخشب الملون بالزيت وألواح المعدن وأسلاك وموتورات ؛ والعمل 


7 م ,غ0 .م0 : لمنقمهم .11م + 


لها 


شكل رقم (11) 


* جنثر أوكر ‏ 17661668 1120612© 


- بدون عنئوان - ١5951‏ 
عمل من المسامير والقماش وأبلاكاج ٠‏ وبتميز العمل باستخدام الفئان للاضاءة التى يسلطها 
على المسامير المثبتة فى الخشب فتعطى نوع من الحركة والظلال المتأثرة بالضوء . 


3م , لط . 1 * 


؟/ا_ 


شكل رقم (8؟) 


* جنثر أوكر ‏ 0661667آ #عطاسن© 


- بدون عئوان - ١951‏ 


عمل من المسامير والقماش وأبلاكاج ١‏ وبتميز العمل باستخدام الفئان للاضاءة التى يسلطها 
على المسامير المثبتة فى الخشب فتعطى نوع من الحركة والظلال المتأثرة بالضوء . 


3 , مقط . 1 * 


ااا 


شكل رقم (غ4؟) 


- ميكانيكا 2210300121 ١5"ؤوا‏ 

تظهر فى هذا العمل استخدام تقنية الضغط الميكانيكى والمكابس واستخدامه للخردة بنفس 
ألوان السيارات القديمة مع اضافة الفنان لألوان وخطوط تفيض بالتعبيرية . 

44 26 0110 جخ خاتم جزم[ : 015615 220 0111103[ لستداخ , عرمأ 111 مرد> * 


9 م كاده لا 1127 ,611512615ئام 1113 , 


ع يالك 


يقر - وسرت 2) 
2 


شكل رقم (0؟) 

* ابرام لاسو 25535:آ 101333 
سحب ماجلان - 1١985‏ ظ ظ 
بعاد 61 ١‏ نز منفة الفراغ . الشكل غير 
أبعاد 01 / »ا 16 بوصة . شكل ارتجالى من البرونز منفتح على الفراغ 7 
ظ 9 ظ غالفاً هةالتقلبيدية 0 
نهائى . ويبدو كقفص ثلائى الأبعاد . ومسخالفاً الطريقة العقليدي ظ 
نهائى » ويم ظ 


8 م , 611 ,م0 : 11102161 5211 


-م/ا 


شكل رقم (5؟) 


* فرناند أرمان 4370811 17611312062 

- كمنجات محطمة - “و١‏ 

يستخدم الفنان الكمنجات المحطمة كخامة فى عمله من النحت البارز بأسلوب التجميع 
للخامات الجاهزة الصنع والتى تبدو كأنها عردة جديدة للحركة الدادية باتجاه جمالى مختلف . 


9 ,01 . 0 : 01655 200 011507[ منداخ تمان[ ررروك * 


/ا 


م وى 6 «لوا, 
اليك 


0 


-- --526 ميد 


ةينب 


8 
0 
1٠ 50‏ 
م 1-1 
الرنة 
0 
0 56 
: 21 
بو ؛ 
58 1 
١‏ م 
. 
00 
ك2 7 
5 
5 


شكل رقم (/ا؟) 
* لى بونتكور 2012060011 ©16آ 
- غير معئون  ١4510‏ ظ 
بخيوط سميكة وبدا فيه روح الفئون الشعبية للهنود الحمر . 
ظ ظ ظ 4 2 , أله .م0 : ومطع م سسة1] .11م + 


شكل رقم (8؟) 


*: جورج سيجال 56881 0060186 

- يدها تعبرر يده - نل/اة١ا‏ 

عمل من الجص . مصبوب على الجسم البشرى مباشرة ' وبحاول الفئان تجميد حدث ما مر به 
لينقل هذه الخيرة للمشاهد 


و 7211511511615 , 25653 1116/م066ث ,لدوء5 6ج 001 2228 تأعنا1" 115[ بجوم »* 
2م ,1990 عانزم لا بجعم 


-,م/!ا_ 


شكل رقم (19) 


* دونالد يود 111010 1002210 

- غير معنون - ١859‏ 

باه أركة »ا كر 205 ك#اكر5م سم ٠‏ عمل نحتى منيمالى مرتبط بالجدار وهو من 
الألومنيوم والزجاج ٠٠‏ وتظهر فيه الصناديق التى تبرز من الجدار فى مط تكرارى . 


0 م باك .م0 : تدرو -6 انآ 1 9 


,8 //ا# 


شكل رقم (.1) 


5 روبركث موريس 110015 1201 


- بدون عنئوان - .لاوا 


عمل من الخامات الصناعية اللينة من مادة مطاطية , ولم يكن شكل العمل نهائى بل قابل 


, 012001آ , 28005013 لج 65 احذ ممعلوغ78 : غانر8 إلتجوط * 
2م , 1989 


ها 
3 


حر فت 00 0 : م 0 30 و 5 
ا ال ال 
خم لا ا ا 0 : 

7 2 لسضض0 : 


شكل رقم )١(‏ 
* دان فلافين 11350111 10311 
عمل مكون من أنابيب النيون الملونة ٠‏ ويظهر التشابه والحيادية فى الوحدات المكونة للشكل . 


7 م , أله .م0 : تعبا مدن ” 


-مل١-‎ 


المصل الرابع 


تعليل محتوى الأعمال الفطنية التى توضح الصياغات المتنوعاة 
للنحت البارز 


مقدمة 
ع8 5000 - 0 
اونا : الصياغات التشكيلية . 


ثانيا : خليل محتوى مختارات من أعمال النحت البارز الحديث 


-؟بم ب 


تعليل محتوى الأعمال المنية التى توضح 
الصياغات المتنوعة للشحت البارؤ 

مقدمة : 

تنوعت أتجاهات النحت البارز الحديث فى القرن العشرين . ونتجت عنها تغدد الصياغات 
التشكيلية . وامتاز النحت البارز أيضاً بتعدد الأساليب الفردية للنحاتين نتيجة الحرية الفكرية 
والتشكيلية فى تناول ال موضوعات والخامات والتقنيات . فوظف الفنان خبرته التشكيلية 
لتحقيق التوافق بين المحتوى التشكيلى والتعبيرى فى عمل النحت البارز . 

ويتناول هذا الفصل تعريف مفهوم الصياغة فى مجال الفنون التشخيلية ؛ ثم يقدم تحليلاً 
لمجموعة من أعمال النحت البارز : 
أولا : الصياغات التشكيئلية : 170112220100 72135016 

لتحديد ماالمقصود بالصياغات التشكيلية سوف يعرض الباحث لكل من:مفهوم الصيغة 
لتحديد ماهيتها , ثم المقصود بالتشكيل كمايلى : 
الصيغة : 1"01121 

تعرف الصيغة فى الفن التشكيلى بأنها هى كيفية بناء الشكل , وهى أيضا الصورة التى 
بكرن عليها العمل الى الى يقكون من خطرط مستقيمة ومتحنبات . وسطيع وأشكال 
صلبة )١١.‏ 

وبذلك تكون الصيغة هى طريقة تجميع أو تشكيل عناصر العمل الفنى ١‏ اي 
عنصر على الآخر . فى نوع من الوحدة التى تيز العمل وتتحقق بتنظيم مواده . وهى كمادة 
محسوسة تعطى الرموز والدلالات بالنسبة للمشاهد وتحدد اتجاهه . لتنقل اليه.مفهوما :خاصاً , 
وتكون صياغة العمل الفنى فى نوع من الترابط الذى يبرز قيما تعبيرية تتتلاقى مع الخبرة 
الانسانية للمشاهد . 

فالصيغة هى بمثابة التفاعل بين خبرة الفنان الانسانية والعمل الفنى المتمثل فى الصيغة 
المائلة أمام المشاهد . حيث يتفاعل الفنان مع الخامة بطرق التشكيل المختلفة لإيجاد وحدة 
معينة بين الشكل ومايتضمئه من.عناصر , ضيحقق وحدة متتوعة النظم من ايقاع وتئاسب 


اه هربرت ريد : معني ألفن ؛ مرجع سابق ص /ا1 
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ام 


واتزان بالتعبير الذى يتفق مع فكرة ومحتوى العمل لتحقيق صيغة شكلية محددة . فالصياغة 
هى قدرة الفنان فى التعبير بواسطة تنظيم العناصر المادية وتفاعله معها . 
وتتكون الصيغة من العناصر المتفاعلة فى العمل الفئى والمرتبطة ببعضها فى علاقات 
معينة ٠‏ فمن شأن التغيير والتبديل فى هذه العناصر أن يغير فى العلاقات القائمة بينها . 
وهنا يؤدى الى التغيير فى الشكل . 
وقد تنوعت مصادر الرؤية التى تشعبت منها صياغات النحت البارز لدى الفئان الحديث . 
قبينما يتجه فنان مثل هنرى مور 1100156 .11 الى الطبيعة والأشكال العضوية ٠‏ يتجه فئان 
آخر كمارينو مارينى 1/1.1/1351231 لفنون الحضارات القديمة والفئون السابقة , بينما ينحى فتان 
آخر الى فلسفة خاصة كنعوم جابو الذى اتخذ من أفكار الزمن والحركة مصدراً مهما لتشكيل 
أعماله من النحت البارز . ومع تنوع مصادر الرؤى هذه تباينت الصياغات التشكيلية لفنانى 
هذا العصر. ظ 
وقد وجد الفنان الحديث فى الاتجاهات والحركات الفنية » ضمانا لإستمراريته ٠‏ ووجد فيها 
مجالا لتبادل الأفكار والمدركات بين الفنانين الذين يمدونها بنقاط جديدة للاتطلاق نحو الابداع 
الفردى ٠‏ فتفاعل وتقاطع الحركات الفنية عبر الزمان والمكان وفرت للنحت البارز الحديث والفن 
عموما المفاهيم والرؤى المتنوعة للأساليب والصياغات الفردية )١١.‏ 
وبالرغم من تعدد الاتجاهات والحركات الفنية التى تعمل فى اطار فكرى عام , إلا أن كل 
فئان كان له أسلوبه الخاص وصياغاته المتنوعة وا مميزة بين هذه الاتجاهات ٠‏ ففى الاتجاه الفنى 0 
الواحد كانت تتعدد الأنماط والصياغات التشكيلية التى قيز شخصية كل فنان ٠‏ ويمر الفنان 


الواحد منذ بداية القرن العشرين ٠‏ ربما بعدة اتجاهات , فينتقم من اتجاه الى آخر 00 55 


ومضيفا الى أسلوبه الشخصى وصياغاته التى يتميز بها بما. يتوافق مع قدراته ومفاهيمه . 
التشكيل 2135010 

التشكيل هو طريقة بناء العمل فى بواسطة خامة من الخامات من خلال تفامل الثان مع 
خاماته بواسطة أدواته وبنتج عنه هيئة 51226 جمالية تتوافق تشكيليا مع المضمون 
التعبيرى للعمل. فيتحكم فى تشكيل العمل الفنى الخامات المستخدمة فى بنائه . فكل خامة 
تحمل خواص تسمح لها بأن تتشكل فى صورة محددة وان كانت متعددة عن طريق التقنيات ‏ 


١١ هربرت ريد : النحت الحديث ؛ مرجع سابق ص‎ )١( 


حقلت 


المختلفة والمستخدمة فى عملية التشكيل . وتكسب العمل الفنى شخصيته وأصالته التى' 
يتفرد بها 3س 


و تتحكم التقنية أيضاً فى تشكيل العمل الفنى بوصفها الوسيط الذى ينتج عنه تنظيم 
0 فهى توثر 006569 
السالبة والموجبة بما يمان اليا الست الفئان ا 

ومن خلال ماتقدم يمكن استخلاص تعريفاً يوضح مالمقصود بالصياغات التشكيلية كمايلى 


الصياغات التشكيلية : 
هى رؤية الفنان للموضوع , وتنظيم عناصره الفئنية بواسطة تشكيله لخامة ٠‏ عن طريق 
تنظيم وبناء العمل الغنى ٠‏ وقدرة القئان على اكساب هذا العمل فكرة تتفاعل مع خبرة المشاهد 


ثانياً : تحليل محتوى مختارات من أعمال للنحت البارز الحديث : 

تنوعت الصياغات التشكيلية للئحت البارز الحديث وامتازت فى التصف الأول من القرن 
العشرين بالأصالة والبحث عن الأشكال المغالية ؛ فحاول كل فئان تبعا لاتجاهه العام واسلوبه 
الخاص أن يحقق هوية العمل الفنى المكتمل فى ذاته , مع تبنى كل أتباء لقامرس محدد من 
الأشكال . 

أما عن الصياغات التشكيلية لفنانى النصف الثانى من القرن العشرين ٠‏ فقد كانت أكثر 
حرية رغم أنها تندرج تحت اتجاهات محددة . فتعددت فيها الرؤى الخاصة بصورة أكبر وتباينت 
فيها الصياغات التشكيلية للفنانين مع انتماؤهم لإتجاه واحد . فتخلى الفئان فى هذه 
التشكيلات عن النموذج المثالى للعمل المكتمل ٠‏ وقيزت الأعمال بمزاوجة أكثر من خامة أو 
أسلوب فى العمل الواحد, الى جانب استخدام الفنان للتقنيات الأكثر تعقيداً . وبدت الأعمال 

البارزة أكثر غموضا وتناقضا ومرتبطة أكثر بالواقع (؟). 


)١(‏ أرنست فيشر : مرجع سابق , ص ١+‏ ؟ 
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حيث أصبح لكل فئان فى القرن العشرين الأسلوب والأشكال المميزة له . نظراً لتنوع الرؤى 
الفئية؛ التى حررت فئان هذا العصر من الأسلوب والشكل الواحد , وأدت الى حرية التعبير 
دون قيود أو حواجز نما دعا الفئان الى الاهتمام , والعمل على ايجاد طابع يميزه . 
سو مو وي أعمال النحت البارز الحديث مختارة على الأسس التالية : 
- أن تمثل أعمال النحت البارز الاتجاهات والأساليب المختلفة . ظ 
- أن تكون الأعمال لرواد الاتجاهات الفنية والمؤثرين فى مجال النحت البارز . 
٠‏ - أن تقدم هذه الأعمال من النحت اليارز اضافة جديدة . 
وسوف يتم تحليل هذه الأعمال من خلال الأسس التالية : 
- الاتجاهء ع0010)مر 
هو النمط الفنى الذى ينتمى اليه العمل ٠‏ وهذا النمط يتتضمن مجموعة من العناصر 
المتكررة من السمات تتصل بعضها بالبعض وفق اتجاه عام وهدف محدد للجماعة التى ينتمى 
اليها العمل . 
؟- الخامة 12 
هى الوسيط أو جسم العمل الذى يتكون منه العمل الفنى ا 
وئميزات تقدم حلولا تشكيلية فى تكوين العمل . 
؟- التقنية 10116قطاعع'1' 
ظ هى مجموع العمليات التى يمر بها العمل الفنى . أو الصناعى حتى يصبح منتجأ قائما : 
فهى تثل النظا م أو النسق الذى ينظم القنان من خلاله مواده الفنية . 
4- القيم التشكيلية والتعبيرية- 70106'5 5 310 تووم 111 
هى العلاقات التنظيمية الناجحة لعناصر العمل الفنى وماتحققه من وحدة العمل بما يتفق 
مع المضمون . ومع مايظهره النحات من مقدرة فى اكساب العناصر التشكيلية النظام المتفاعل 
مع خصائص الخامة الحسية والتركيبية بواسطة التقنيات المختلفة لتحقيق تفاعل بين الخبرة 
الادراكية للمشاهد وبين وى العمل الفنى )١١(‏ . 


الصياغات المزة لهم 2 
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النحت متحولا عن الرسم وهو فى الثلاثين من العمر , مؤسسا لأسلوب تشكيلى خاص مزج 
فيه بين الخطوط البسيطة ووضوح الأفكار التى أستقاها من الرسم مع النحت البارز . 


وقد أكد هترى ماتيس فى أعماله البارزة ٠‏ التى تنتمى للاتجباه الوحشى على التوترات 
العضلية للقوام الانسانى والتى جعلت أعماله الأولى مثل ظهر امرأة أ ٠ب‏ شكل )١١(‏ تحمل 
تعبيراً إيقاعياً . 

وأهتم ماتيس فى صياغاته البارزة بالكل وليس الجزء . بالاتزان والرسوخ . واستتخدم 
"865 1آماتيس فى أعماله من التحت البارز خامة الطين التى شكل بها ماذجه الأولية 
بساطة ووضوح مثل الرسم ٠‏ فكان الطين بالنسبة اليه مستوى تشكيلى آخر للمواد . وأظهرت 
خامة الطين التى بدت صلبه جداً وناعمة فى نفس الوقت الموضوع فى صياغة تعبيرية لاقاثل 
اى اسلو احن : ظ 

و تمثل أعمال هنرى ماتيس من النحت البارز فى مجموعة أعمال الظهور - التى شكلها 
فى الفترة من ١4.9‏ الى من خامة الطين ثم صبها الى برونز القيم الانفعالية من 
خلال الوحشية والبدائية والخشونة . دون الابتعاد الجوهرى عن النموذج الانسانى . فحملت 
أشكاله الانسانية نوعا من الخيال والغموض . وتفرد بذلك ماتيس فى تشكيل النحوت البارزة 
للظهر الانثوى. 

ففى ظهر امرأة رقم (أ) شكل )١١(‏ لأمرأة عارية , والتى ترى من الخلف مظهره كثير 
من الطاقة التعبيرية والحساسية , والتى كان لطريقتها فى الوقوف خاصية ايقاعية علاوة 
على تضمنها للصفة التشريحية و التى تظهر.فى العضلات المتوترة : و بعد أربع سنوات ' 
عاد الفنان لنفس الموضوع فى ظهر رقم (ب) شكل )١١(‏ مع وضعية أكثر اتزانا للنموذج 

, 1998 , 002همآ , 05013ن11 ع 1131065 , ق6لطنا كناه مذ عتخ : جامد عرماعم * 
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1006[1 التى بدت أكثر تلخيصا ووحشية وإن لم تبتعد كثيراً عن الظهر الأول . وفى ظهر 
رقم (ج) شكل (12) والذى صنع فى الفترة من 1415 - 19111 أصبحت الأشكال أكثر 
اختزالاً وبساطة مؤكدا فى هذا العمل على صلابة البئنيان من خلال الأطراف التى أضحت 
جذوعاً صلبة ومن خلال شعر السيدة الذى يظهر كعمود فقرى , وبظهر التمائل لهذا الشكل 
البارز . أخيراً فى سنة ١41١‏ قدم الفنان عمل جديد وجاد وهو ظهر رقم (د) شكل (9) 
الذى تميز بالوضوح والهندسية وأسست الأشكال مبسطة بدرجة كبيرة واتسم هذا العمل بأنه 
مبنى على قواعد هندسية وتستطيح مادى خيالى لايوجد له شبيه بأى أسلوب سابق . 

وترجع أهمية أسلوب ماتيس فى سلسلة الظهور الى أنه فى تناوله لموضوع الظهر 
الأنثوى فى أعمال من النحت البارز قدم تبسيطأ جذرياً للشكل الانسانى مع عدم الابتعاد عن 
الأشكال الانسانية فى نفس الوقت ٠‏ وهو يقدم احساس عالى ومبالغة تعبيرية مع وجود نسب 
للشكل تحافظ عليه . الى جانب تجريد الشكل وإرجاعه الى معادله الهندسى فى قطرية 
وتلقائية تبرز انفعالات الفنان وعاطفته التى تأثر بها من خلال الموضوع . 


1 , 100 .م ) 
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أنشأ بيكاسو فى النحت البارز أسلوب جديد ٠‏ فقد تحول هو الآخر مثل ماتيس فى 
أوقات كثيرة من رحلته مع الفن الى النحت , وتتميز صياغات بيكاسو فى النحت البارز 
بالأصالة وفى إثارتها لأحاسيس المشاهد بالخيال الذى تتضمنه . وتصيب المشاهد بالدهشة 
العميقة عند رؤيتها لأول مرة . 

ويمثل الأسلوب التكعيبى الذى صاغ به بيكاسو أعماله البارزة مرحلة هامة فى تطوبر 
الأشكال الصورية الأصلية ٠‏ والتى جعل منها بيكاسو أشكال تتمتع بالحق فى وجود مستقل 
خاص بها فى مظهر جرئ لإستخدام الخشب والورق المقوى والمواد الغريبة الأخرى على النحت 
البارز وبخاصة فى الفترة من ١514-191١‏ التى أحضرت الى عالم الفن نوع جديد من 
النحت اليارز كانت له أهميته على مدى القرن العشرين . 

وقد ابتعدت أعمال بيكاسو فى النحت البارز عن الواقعية أو أى مثال منقول واتجه فى 
أسلويه الى تحطيم الهيئة الشكلية مع عدم وجوه اطار هندسى فكانت الأشكال جرة ؛ حيث 
استخدم عناصر من العالم الحقيقى مثلت فى فضلات البراويز وقطع الخشب التى صنعت 
لنفسها قراغ خاص بها . يتضمئه علاقات الأجزا ا موضحة للعناصر مستخدما خيال فئان 
أصيل فى طريقة تجميع الخشب الذى ظهر بصورة بدائية غريبة ظ 

1 1 1 1 0111”ذظ2 
عه زه 20 والتى لم يكن من السهل استخدامها من قبل فى أعمال النحت البارز , 
وعندما قدم بيكاسو هذه النحوت البارزة فإنه قد أعطى للنحت البارز أصول الحرية والتمره 
على التقاليد لمن تبعه من فنانين . 

ويلاحظ أن تقئية تجميع بيكاسو للعمل البارز بطريقة العامل الذى يصنع منضدة أو كرسى 
٠‏ أعطت للأشكال نوع من الخيال والتعبير العميق وإثارة الأحاسيس . مع اختيار الفنان فى 
أعماله البارزة لموضوعات معيئة كالجيتار أو الآلة الموسيقية . الكأس والثئرد . الكأس والبايب 

اشصما م ع بوي ووو بوت ٠‏ مع 


* هربرت ريد : معتى ألفن , ؛ مرجع سابق ص ١"6‏ ظ 
70 , 60,67 , 59 .م رأ .جه : م علعدا1 مسقخللة57 - 
6 .2 ,1ه : 5612 61]اع2 - 


عاق 


تيب بيكاسو لأجزا ء ا موضوع فى حرية كاملة مظهراً ا موضوع من جميع جوانبه . 
ووديو اب وجمعه من قطع الحديد ثم طلاه يع ا 
عناصره مظهراً عمق الجيتار الخفى ومسطحاً أجزاء منه لابتداع تأثير البعد والقرب . 
فى شكل (1018) وكانت أول مرة يستخدم فيها وام روي 0 
الحديد . 
وقد استخدم بيكاسو فى نحوته البارزة مواد ذات صلابة نسبية مثل قطع الخشب والألواح 
المعدنية الرقيقة والتى ساعدت على ابراز التجسيم والعمق لمحتويات الحجم والفراغ . لقد كان 
بيكاسو فى أعمال النحت البارز فئان غير عادى فيما قدمه من مواد موجودة ومتوفرة وكانت 
أعماله من الفضلات الخشبية قثل مفاجأة . 
ومن أهم النحرت البارزة لبيكاسو هو سانا مزركشة فى سنة ١51١4‏ 
شكل (4؟) ؛ ويمثل هنا العمل التجميعى ال ملون موضوع ذو شكل ايقاعى له هدف جديد ٠»‏ 
فالقوة الداخلية للشكل والمظهر الجانبى غير المنتظم والتصاقة الجيد بالمركز . وبناؤه لطبقات من 
وحدات ذات تنوح فى السمك وال ملمس واظهاره للشكل من جميع زوايا الرؤية المتوقعة تدل 
على أنه عمل جديد . 
لقد تعمد ييكاسو فى هذا العمل عدم طلاء نهاية الجزء المحبب للألواح المواجهة للحائط " 
مكان نشر الخشب " ٠‏ وظهرت الثقوب ال مقعرة فى الخبز مثل نيش الأظافر ؛ وحلل بيكاسو 
الكأس واستخدم لوح كتابه على أنه منضدة وضع عليها قطعة الخبز التى ظهرت كأنها 
مغموسة ة فى المتضدة حيث السكين والوحدات الزخرفية يحيط بهما فراغ حقيقى وتظهر وكأنها 
حرة على الحائط وهذه التفاصيل أعطت لهذا العمل البارز نوع من التجسيم الحقيقى . 
والنتوء الظاهر للقطاع الناقص من اللوح أصبح المشاهد يكمله بفضل العناصر الأخرى 
للعمل و وقد اسدلت الوحدات الزخرفية على مايبدو أنه منضدة , والوحدات الزخرفية قى 
وحدتها ولونها تذكر المشاهد بالاطار المذهب الثقيل الذى يزين أعمال أساتذة فن الرسم الكبار 
وامتلاء حجم قطعة الخبز واللحم المصنع وعلوها على السكين هو جانب مقصود ٠‏ أعطى نوع 
من التباين لعملية تجسيم الأشكال , ٠‏ وظل الكأس حقيقى وبظهر أسفل قطعة المجسم , القطعة 
الخحشبية الغامقةالخشنة والمحفورة للافريز ظهرت حية بواسطة التكرارات المحفورة والملونة فى 
غير عناء . واستحضرت قلة عمق الحفر هذه نوع من الشفافية, ورقبة الكأس خحُطط من الجانب 
عن طريق الحفر والتخطيط كإنعكاس أو صدى ليد السكين . 
تعميز صياغات بيكاسو فى الئحت البارز , إنه أبدع أسلوبآ جديداً فى النحت يبتعد عن 
الهيئة الشكلية للجسم البشرى متخذاً موضعات لم تطرق من قبل ٠‏ ومستخدما خامات . 
وتقنيات كانت غريبة على النحت البارز وفاتحا المجال لإمكانات جديدة بالنسبة للنحاتين . 


عقيةات 


شكل رقم (88) 
* بابلو بيكاسر 2102550 .62 
- جيتار - ١914‏ ظ 
- ارتفاع العمل " 7" بوصة الواح معدنية من الحديد مجمعة بتقئية اللحام الحرارى وملوئة 
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شكل رقم (6) ظ 


* بابلو بيكاسر 2103550 .72 
- طبيعة صامتة مع وحدات زخرفية - 6 ١بة؛‏ 
- تجميع لقطع من الخشب والبراويز والزركشة وملوئة يألوان زبتية . 
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مايه 
فلاديمير تاتلين ( روسيا - 66مم١ ‏ "!م9١‏ ) * لاله 1 تدس 7120 


ترجع أهمية فلاديمبر تاتلين : لتأثيره الكبير فى النحت البارز المستقبلى . وأنه حيث كان 
من أبرز الفنانين الداعين لاستخدام المواد المصنعة والجاهزة 12206 1062030 فى أعمال 
النحت البارز . 

وقد زار تاتلين باريس ., واستلهم الكثير من منحوتات بيكاسو البارزة من الدشب 
والورق المقوى التى صاغها بطريقة عشوائية لصنع الجيتارات وأقداح التبيذ لكن مايميز 
اسلوب تاتلين فى النحت البارز بعد عودته الى موسكو أنها لم يكن لها مثال تشبيهى بل 
كانت أعمال بالغة التجريد فقط . 

وباتباع تاتلين للمستقبليين الايطاليين فإن أعماله البارزة عدت صياغات جديدة للئحت 
فى إمكاتها معالجة المراد الخام والاشيا جاهزة الصنع 72206 126203 وقدم تاتلين فى هذا 
الاسلورب تكسير سطوح الأعمال البارزة بواسطة الأشياء المجمعة وإظهار حركتها فى الفراغ 
وعمل حركة تخيلية بدون أى قصد تشبيهى كما فى شكل )١(‏ 

فالمواد فى هذه الصياغات بكل ماتعصف به من خواص تشكيلية كالصفات المميزة 
للخشب أو المعدن أو الزجاج يمكنها أن تؤلف عملاً فنيآ ؛ مواد حقيقية فى فراغ حقيقى حيث 
كان التجريد الخالص هو الهدف . 

لقد نبذ تاتلين قى صياغاته الجديدة كل ماهو تقليدى , مؤسسأ قواعد جديدة لفن حديث 
٠‏ ومعبراً عن روح العصر والتتقد ا ا ل فاق كل من سبقه 
من فئانين 

كان أول فصل نعمت رارق كلاق من بتنا مات امت فى الفترة من 191 - ١و١‏ 
مؤكدا فيه على تأسيسه لبعض أفكار خاصه ية , ومستخدما تقنيات بيكاسو المبتكرة فى 
التجميع والتى رآها فى رحلته الى باريس , وأعطت الخامات المتنوعة التى استخدمها فى 
أعماله الجديدة البارزة ة مثل النشب والزجاج و الحديد والمرايا أعطت بعدا جديداً للحركة 
الديناميكية ونوع من الصراحة والقوة التى كانت هدفآ للفئان المستقبلى . 
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يعد عمل تاتلين البارز الذى أبدعه عام 1416 ( زاوية ) شكل (0؟) من أعظم خطوات 
0 التحت البارز الحديث , حيث بعد هذا العمل اما عن أى علاقة ظاهرية بالواقع البصرى , ٠‏ فقد 
كان الانتقال بالنسبة لكثير من الفنانين الى الاتجاه التجريدى يشوبه التردد ؛ أما الفنان 
تاتلين فقد أصبح مسئولا عن أول عمل تجريدى فى هذه المرحلة . 

حيث عمد تاتلين للتحرر من إطار الصورة واتخذ من زاوية الغرفة خلفية له ليعلق أعماله 
البارزة. لتلعب سطوح الجدران المتقاطعة دوراً رئيسياً بظلالها المترامية على العمل والتى 
أعطت بعداً دراميا يؤثر على العمل وبعطيه نوع من الحركة الديناميكية والوجود الفعلى فى 
الفراغ . 

وقد كان هدف 0000700 حقيقة فى الفراغ , واتخذ الفنان من 
العناصر المجمعة طريقاً لخلق هذا الهدف . 


قباس 


شكل رقم (0؟) 


* كلاديمير تاتلين 123)1112.؟ 
- زاوية , ١91١6‏ 


را" لا ارام ام 


اس وب سس سس لاس سس ابه ماشهو 1 


صه عمل مجمع من خامات متعددة ظ 
و 0 ُ 
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به 
مارينو مارينى ( أيطاليا -١9.١‏ .م9١‏ ) * 12 ملاتتج1/1 


نشأ « مارينى » فى بدأية حياته كفنان تقليدى صاحب اسلوب اكاديمي ؛ لكن الحرب 
العالمية الثانية وهجرته من ايطاليا الى سويسرا كانت نقطة انطلاق فى فن مارينى . حيث 
احتك بفنانين من ثقافات مغايرة للشقافة الايطالية كى فريتز وتربا 28طئ5790)1 م1 
الاسترالى ٠‏ وجيرمين ريشير5 1110116 0651383112 الفرنسية . وقد جعلت الحرب أعماله 
أكثر نضجاً وبعد عن القواعد الأكاديمية التى كانت تلاحظ فى بواكير أعماله و استحقت 
ظ أعماله فى مرحله مابعد الحرب الاهتمام . حيث احتوت صياغات مارينى فى هذه المرحلة على 
عناصر حديثة ٠‏ مع توجهه الى الفنون القديمة كمصدر لإثراء فنه فنجد فيها قدرأ من الحساسية 
والتعبسير والقدره على إثارة المشاعر , ولققد تأثر مارينى ف منحوتاته البارزة بالفنون 
الاتروسكية 10 .؛, ونحت عصر النهضة ., وأعمال «ه ميداردو روسو » 
0 21603500 الى جانب تأثره بالفن الصينى والعناصر التكعيبية التى ظهرت فى 
أعماله المتأخره ا الخمسينيات والستيئيات . 
وكان من أهم مو ثرات الحرب العالمية على فن ماريئى بجائب الإماءات التعبيرية التى 
تضمنتها أعماله ٠‏ كمعانى الحزن التى ينقلها الى المشاهد ؛ أنه قد منع من استخدام خامة 
البرونز سيوس والبوادانها ا وساي أو 


بالاضافة 001 
وقد اشتهر مارينى - فى أعماله من النحت البارز- باستخدامه للعناصر الشعبية 

المستقاة من الفن الايطالى . وهى عناصر الفارس والحصان . ولم تكن هذه العناصر بشئ: غريب 
على الفن الأوربى . حيث تواجدت فى تائيل الفروسيةالعظيمة لدوناتللو 
1000 وفيروشيو 87650661110 والتى تأثر بها وكانت جزءاً مباشراً لميرائه . كذلك 
أكون بامبرج رايدر 141061 ديت ا من ألمانيا , والذى التقاه لأول مرة عام ١91"4‏ . 

والشئ الجديد فى صياغات مارينى فئ أعمال النحت البارز هو التنوعات الهادئة والخاصة 
فى تغيرات السطوح . الى جانب الاحساس الحقيقى الذى يظهر فى الملامس التى بدت 
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كالخدوش فى أعماله البارزه من الطين أو البرونز . وامتلأت أعماله البارزة بنوع من الغموض 
والعاطفة المكبوتة ٠‏ فهو من الفناتين الذين يجب أن تقرأ أعمالهم من خلال مرحلة الأحاسيس ٠‏ 
مثله مثل الفنانين التعبيريين الذين يصيغون أشكالاً بشرية . 
يتميز النحت البارز لمارينى شكل (5) الذى صاغه من البرونز عام 1411 , وأطلق 
عليه اسم تكوين , بالرؤية بالغة الذاتية فى استخدام الأشكال البشرية التى ظهرت معبرة 
ومعلنة عن طريقة مارينى فى التعبير عن الإنسان , ومع تميز هذا الفنان بالمهارة فى صياغة 
أعماله الفنية من النحت البارز إلا أنه يلاحظ تشابه أعماله مع أعمال مانزو ودوناتللو البارزة 
وفى هذا العمل الذى يتميز بالخفة والاحساس فى تناول الأشكال البشرية العادية ٠‏ ويستدعى 
الشكل من الذاكرة منظر الفلاحين فى الحقول حيث يظهر فى هذا العمل تعبيرات تدل على 
الحسيمية فى نظرة الأب والأم الى الطفل ٠‏ وتعلق الطفل بأمه فى نظره اليها . أما ابتسامة 
الفارس فتعطى نوع من التفاعل والألفة بين مجموعة الأسرة والفارس , والتكوين ككل يعطى 
احساساً بالجاذبية والأصالة . وقد كان للخدوش على خلفية الشكل والخطوط الخفيفة المحددة 
للجسم والعين واليد تأثيراً بدائياً يظهر ذاتية الفتان . 
وقد نضجت أعمال ماريتى البارزة خلال فترة الحرب . حيث أصقلها هذه الفترة وجعلتها 
أكثر جرأة . فالعمل البارز المسمى بالأربعة شكل ( /!7 ) الذى شكله الفنان فى ١9151‏ 
لأربعة من الخيل من خامة الطين ( التراكوتا ). يُذكر المشاهد بالأعمال الاتروسكية القديمة 
على جدران المعابد . قالعمل يتميز با خروج من السطح الى الفراغ المحيط به وتحول الشكل 
البارز الى عمل مجسم ثلائى الأبعاد فى الفراغ . ويظهر تأثر الفنان بالحرب فى هذا العمل 
من خلال المبالغة التعبيرية والتى تلاحظ فى قرة الخيل , وزدادت هذه القوة التعبيرية فى عمق 
الخدرش التى تظهر بين الخيل . وظهر فى الخلفية شكل انسانى خفيف لايظهر منه غير الأنف 
والعين مع توازى حركة رؤس الحيواتات على الجانبين ع ٠‏ وتتوازى أيضاً الحركة بين 
الحصانين فى المنتتصف . ظ 
وأعطت الأحاسيس الغامضة ا موجودة فى 57 مارينى جاذبية خاصة حيث الألفة التى 
تُحس تجاهها . وأيضا كان بها أفكاراً قيزها حيث عاد الفئان للمرضوعات ادنار القميية 
الايطالية مع ادخال عناصر حذيثة وتحريفات كافية . 
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5 ماريئو مارينى 111 00 
- الأربعة , ١941١‏ 
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5200 
نعوم جابو ( روسيا - ١89.‏ /الا9و١|‏ ) * 0م 311111[ 


مراحل الحركة التكعيبية . واستقر نعوم جابو فى موسكو لبعض الوقت مؤسسا لصيغة 
تشكيلية من نوع خاص والتى أسماها بالبنائية الواقعية 166211582 16فا000ا0025 فى 
رؤية مثالية لتحقيق ديناميكية الفراغ . 


وقيز جابو بصياغاته لعناصر شكلية فى أعمال النحت البارز , مع استخدامه لأدوات 
وتقنيات هندسية . مستثمرا الإمكانات التشكيلية للخامات لخلق حقيقة فضائية . 5 
أساس أن يكون الموضوع هو الوسيط أو نقطة الانطلاق لتحقيق هذا الهدف ٠‏ مع الأخذ فى 
الاعتبار لمفهوم الاحساس بالفراغ فى علاقات الشرائح المكونة لأعماله البارزة . 

وقد اعتبر جابو القراغ مادة فى ذاته , فابتعد عن الكتل المادية , وأنكر دور الحجم المعبر 
عن الفراغ . فاستخدم فى أعماله البارزة وبأسلويه المتميز الخامات الشفافة مثل الزجاج 
والسلولويد والبلاستيك الشفاف . وخيوط النايلون , تعبيرا عن الفراغ والزمن والايقام 
الديناميكى فى بناء أنظمة من الفراغات لإإكساب الأشكال صفة لامادية . والتى أعطت 
أعماله البارزة ايهاماً بالشكل الأصلى للموضوع . فى أشكال فراغية تفيض بالديناميكية , 
والتى اعتبرهما جابو العناصر الوحيدة المؤسسة للحياة الواقعية ٠‏ وقد استخدم جابو العديد من 
التقنيات الخاصة بخامة البلاستيك ٠‏ من قطع ميكانيكى وثنيه بالحرارة وكذلك تربيط الأسلاك 
البلاستيكية والمعدنية للحصول على أشكال مجسمة فراغية . 

ويلاحظ أنه فى العمل البارز لنعوم جابو رأس امرأة 5 شكل (58 ) . يقدم الفنان احساسا 
خاصاً بالفراغ فى استخدامه لألواح المعدن والسلولويد . فالاتجاهات المتشابكة لمستربات 
الشرائح المحددة بدقة فى تنظيم ايقاعى تثير لدى المشاهد نوع من القوى الديناميكية.وفى 
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بدا انه 


علاقتها بالضوء وانعكاسه على الأشكال . وفى نفس الوقت يذكر المشاهد فى هذا العمل 
بالنحت والكتلة وتحول العمل البارز الى مجسم ثلاثى الأبعاد ينتشر فى الفضاء , وفى نفس 
الرقت تعبر الشرائح عن الكتلة وتضيف وتنفتح على الفراغ . 

والشكل البارز يهذه الضياغة ماهو إلا بناء فراغى . وتكوين لامادى من حيث الكتل 
والحجوم ؛ وابتعد الفنان عن الإثارة الحسية لانسانية ا موضوع حيث اصبحت القوى الديناميكية 
الرضرع الأساين فى العمل : 


شكل رقم (4؟) 


* نعوم جابى 00 وآ 

١917١ -١911/ - رأس امرأة‎ - 

ارتفاع 0ر4 ؟ بوصة . تكوين لرأس امرأة من الواح المعدن والسلولويد وهى مادة صلبة شفافة 
من السللوز والكافور 
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بن نكلسون ( انجلترا - 1894 ) * 71 :ر 12 


لجأ نكلسون فى العشرينات الى الاسلوب المائل للتجريد ]4656586 56101 والى 
الطبيعة الصامته فى أعماله من النحت البارز . وكان أول ظهور له بمعرض فى دلفى بأمريكا 
سئة 19117 . 
قام بن نكسون بعدة زيارات الى باريس فى الفترة من 14817 - "191 , زار فيها 
بيكاسو 81635880 ؛ براك 81330106 ؛ آرب (آلل ؛ برانكوسى 81521101151 وموندريان 
طنة 020 «تأثر خاضة بوندريان الذى قاده الى التجريدية الهندسية الخالصة ٠‏ وأسس 
نكلسون مع باربارا هيبورث جمعية الابداع التجريدى 1620011© - 435261 سنة ١9117‏ 
٠‏ وكان الى جانبهم جابر 0300 , بيفسئر 2677582615 , وماكس بيل 184372111 حيث 
تحول الى التجريد الخالص فى أعماله من النحت البارز الخشبى ٠‏ وكان واحداً من جماعة 
السبعة ونصف **. وسادت أعماله خالصة التجريد والتى تنتمى للاتجاه النقائى فى الفترة من 
4 الى ه9١‏ . 0 ظ 
وقثل موضوعات الطبيعة الصامتة 6ف[ 301116 والمنظور الرأسى موضوعات غالبا 
مامزجها نكلسون بيعض . فى تثاوب بين الهندسية والنحت البارز الملون ٠‏ 
واتعتقيو النحت البارز الأبيض 261161 71/1106 لنكلسون وهو المسقط الرأسى يقدم فى 
مجموعه من أحد روائع الإسهامات الفنية فى القرن العشرين , والتى ميزت الفنانين. فى 
جماعة الابداع التجريدى . ظ ظ 


أنتج الفنان بخطى حثيثة استمرت حقبة من عشر ستوات أعمال نحت بارز من خامة. 


7 , 165 .م بأك .م0 : قمع هقاة 1/1103 - * 
0 .م باك .م0 : هأءة ؟عاء2 - 
. 713105طق .11 835397 , اكلم مسعلمم 2ه _تزتمامت8 : 3500مهكث .1.11 - 
ظ ض 2,513 ,1970 ,عارملا بجع[ , وتعطدتاطنام 
,1942 ما واتناواقة طزما عغتتناملناء5 لقة عمتاصتدم : طمدآة .له معاعات - 
4 1979 , علولا ج11 , كدمنادءناطنام لهمت ممعنغسة تأمعمك]ا 
** السبعة ونصف هى جماعة فنية ظهرت فى أوربا وكانت زعمالها تعسم بالتجريد ٠‏ . 


ات 


الخشب. مؤسسا صياغات من التراكيب الهندسية توسط فيها الفنان بتقنية الحفر الخفيف حي 
نحتت خطوطها بنحافة لأشكال هندسية تتلقى الضوء المسلط عليها . 

ومن خلال المعانى البسيطة والدقة الهندسية يطل النحت البارز لنكلسون على المشاهد فى 
علاقات متوترة للسطح , بعيداً عن التعبيرات الكلاسيكية ليؤكد على عالمية الاتجاهات 
النقائية الهندسية . [ 

وقد أخذ نكلسون على عاتقه فى أعمال النحت البارز النقائية قاعدة الألوان القليلة 
مستخدما اللون الأبيض الذى أعطى العمل حس روحانى , ومعطيا للنحت البارز قوة فى 
التفاصيل الى جانب اظهاره للدقة فى التنفيذ . 

ويلاحظ أن حواف الأشكال الهندسية المحفورة بنحافة ومهارة شكل ( 4" ) كانت تعكس 
ظلالها على الخلفية ومع كل الخطوط الغامقة لهذه الظلال ٠‏ أعطت للعمل احساسا عاليا 
بالبعد الثالث . فالسطح الأبيض كان يصرح يتأثير الملمس واللون والظلال و لعب الفنان 
بهندسية الأشكال التى أعطت حساأً عاليا بالفرا . فى حركات خفيفة وجاذبة للاهتمام , 
واستمر فى ايجاد روابط جديدة لأشكاله الأساسية التى هى نتاج استكشاف حقيقى لكل نحت 
بارز ناجح يقدمه الى المشاهد فى بساطة واتزان . 


تخ ات 


ا 


شكل رقم (1"9) 
* بن نكلسون 2 0[15012طء11! مع8 
- نحت بارز أبيض - ١914‏ 


“ل ؟8 »ا 0ع بوصة . عمل من الخشب ملون باللون الأبييض ومحفور حفر خفيف 
/ 


81351 0ه , ملتقطم , ختخ منعل0 بط 01 «جامأة عط : «مغم]1 )جء6ىه810 - * 
2 م , 1980 , 1020602 


1١.5 
متخث حندعل‎ * ) ١955 - ١8485 - جان آرب ( المانيا‎ 


جان أرب هو أحد الفنانين الذين انشأوا الحركة الدادية . وتأثر آرب بويلات الحرب العالمية 
الأولى. التى دفعته ل وأسلوب يتخطى به هذه المرحلة . محتجا على القانون 
والعقل الاتسانى وعلى الحرب نفسها نفسها , وباحثاً عن فن به نوع من الفطرية , ومفكراً فى خلاص 
البشرية . 
وقد حاول آرب فى أسلويه الدادى أن يتخطى التقاليد الاجتماعية والفنية ؛ مستخدما 
النفايات والخامات الجاهزة 72206 166807 لصنع أعمال فنية فى محاولة للقضاء على 
جميع المعتقدات المألوقة فى الفن ومن أجل اطلاق حرية المخيلة التشكيلية للفنان . 
ولم تكن للخامات الجاهزة الصنع التى اختارها آرب كوسائط لأعماله من النحت البارز 
مظهر جمالى نمتع . ولكنه كان تأسيس لرد فعل على الرؤية اللامبالية وعدم وجود ذوق جيد أو 
سئ ٠‏ وحيث أبتعد عن فكرة كسب المال عن طريق الفن أو ملق جمهور المشاهدين . فى فوضى 
انتاجية للأشياء المصنعة . 
حيث أراد آرب أن يكون الفن بلا اسم وجماعى , وفى سبيل ذلك بدأ فى صياغة أعماله 
البارزة من خامة الخشب بتقنية التفريغ ؛ ومستخدما آلة قطع ليتجنب تأثير القطع اليدوى 
للخشب . والتفاعل الناتج بين الفنان والخامة عند قطعها يدوي . وكان آرب يجمع أجزاء 
العمل البارز بواسطة مسامير يثبتها بطريقة فيها نوع من البدائية والخشونة . 
وقد أنجز آرب خلال العمر القصير للحركة الدادية عدة أعمال بارزة بصياغة وتجميع 
للخشب المفرخ المتميز . وكان لها أهمية بالغة فى تطور النحت البارز . 
يلاحظ أنه فى العمل البارز غابة شكل (40) ابتعد الفئان عن القطع اليدوى للخشب 
مستخدما طريقة التقطيع الميكانيكى للأجزاء وكان واضحاً فى العمل تراكب أجزاءه الحشبية 
التى أعطت الترابط بين الشجرة والقمر مع تلوين الغابة أو العمل ككل, مع استغلال الفنان 
- * هربرت ريد : النحت الحديث ٠‏ مرجع سابق ص ١١!‏ 4؟١‏ 
9 ,114 .2 بالك .00 : قمعتتقاة 5م1111 - 
57 .2 أآء .مه : جاءة عوعاء2 - 


.أ لإكمملط , ععمعتمعمءط امرمت [0 معتاأعتدد؟ : ممسلاء 1 معام لمسسملنة - 


4 , 1987 ,كلاملا بجملم 33285 اهم 


/و. ا 


فى هذه الصياغة للظلال الساقطة عن الأشياء الجاهزة واستخدامها كعنصر فى بئاء الشكل 
و قدم الفئان فى النحت البارز جذع امرأة ( مدام تورسو وقبعتها المتموجة ) شكل )4١(‏ 

نوع من التأثير العضوى والسريالى , وكان للشكل مظهر الساعة الرملية . وإن كانت القبعة 
والرأس تغيرت الى شئ أشبه بمقود الدراجة أو شكل الشنب فى شكل متنافر على هيئة موجة 
بحر . ويلاحظ أيضاً فى العمل البارز الشكل المحدب لأعلى الفخذ والمتزن مع الشكل المجوف 
والذى يتناسب مع الفخذ وقد نتجت علاقات الشكل الدراماتيكية عن البروز العالى للعمل 
الذى أعطى ظلالا . 

وتتميز صياغات آرب الدادية أنها ألغيت التميز الشكلى بين فن التصوير وبين النحت 
البارز مع اختلاط مفهوم هذه الأعمال بالأشياء المصنعة مسبقا والنحت المألوف . بحيث 
أصبحت الحربة هى الأساس لكل عمل فنى أو أى اتجاه لاحق لأى فنان تشكيلى . 


شكل رقم (40) 


* جان آرب 2 0كث ندعل 
- الغابة  !١915‏ 
- ارتفاع ور؟١ا‏ بوصة ؛ عمل من الخشب الملون والعمل غير محدد باطار 


6 .7 , أك .مه : 12624 )112561 - * 


* جان آرب كش تتوعل 
- جزع امرأة ( مدام تورسو وقبعتها المتموجة ) - ١4١“‏ 
- عمل من الخشب المقطع بتقنية الخشب الأركت فى تجميع بسبط 


5 .م ,10 1 - * 


600 
هنرى مور ( انجلترا - ١5465 - ١489/8‏ ) * 1 لت1آ 


يعتبر هنرى مور من أهم نحاتى القرن العشرين لإبداعه المتجدد فى جميغ الاتجاهات وعلى 
مدى سنواته العمرية قدم مور اكتشافات وآفاق جديدة للنحت البارز . وأعظم من ذلك أن مور 
كان يلتقط الخيال والذوق العام لجمهور الفن على مستوى العالم . مستشعرا بما يحتاجه الناس 
فى لحظة تاريخية معينة . 

واستحضر مور فى اسلوبه من النحت البارز التكوينات العضرية , التى تشكلت بفعل 
الطبيعة كالنباتات والزلط والعظام وجسم الانسان . وكذلك اتجه برؤية جديدة الى الفنون 
البدائية والنحت المكسيكى والمصرى القديم . فقد وجد فى هذه الفئون نوع من الحساسية 
الغريرية المميزة ٠‏ وحملت أعماله نفس هذه الروح الفطرية والبداوة . 

وتكشف أعمال مور البارزة عن فهم عميق لهذا الفن وعن ابداع لا ينضب ولايتوقف عن 
النمو . وقدم الفنان فى أعماله المبكرة النحت البارز التعبيرى شكل (41) ولم يبتعد فيه عن 
الشكل البشرى بحيث ظهرت أشكال العمل قريبة من الفنون القديمة وتذكر المشاهد بالنحت 
المكسيكى. وعلت فى الأشكال التبرة التعبيرية عن الرجل والمرأة وهو موضوع قدمه مور فى 
العديد من الصياغات . 

فى سنة 1475 قدم الفنان نحت هندسى شُكل من خامة الجحر به لمحة تكعيبية شكل 
(9 - ] ) . وحاول الفنان فى هذا النحت البارز أن يجعل العمل الذى نحت مستقلاً عن 
الجدار كمجسم نحت وأن يكون جزعا من الواجهة ومن الجدار . 

قبل أن يشرع الفئان فى العمل النهائى قام بعمل العديد من التشكيلات الأولية من خامة 
الطين بتقنية الاضافة والحذف ثم قام بصبهم الى برونز فنحت أربع فاذج . شكل ( "41 -.ب ) 
. وفى هذه النماذج تكمن قدرة الفئان فى تحويل أفكاره وتغييرها عندما يحتاج الأمر , 
فبداية النماذج كانت تقترب من الخيال السريالى وتجريد الشكل الانسانى , وفى محاولات 


8 , دملهمآ ,تدع القع عنما تلع روما تجدعة1 عدا : اعدمه هذهل - » 
0 9.م 
2167 ,21655 7112125 112 ,ع1 خ 219001 :1162017 : 131265 متلتطط - 


4 , 247 .م , 1970 ,عملا 
ظ 1 .ص باك .م0 : لاتددةو-عاعن! لتدجل]8] - 
0 .2 ,1973 , .ش.كة.نا , 80015 تدوعاع1م , ع811061 وعمعظ : أء55 1 ملاول - 


-11١1- 


الفنان المتعددة لكسر التماثل وجعلها أقل عمودية حاول القنان ادخال الفراخ بشكل أكبر, 
ففى الشكل النهائى ظهرت الأشكال أكثر تنوعا . فساعدت النماذج الأولية الفنان على 
اعطاء التغييرات التي ظهرت فى الشكل النهائى من الحجر . والتى بدت أشكال هندسية 
خالصة التجريد ومنسجمة مع واجهة المبنى فى الأفاريز التى شكلت تتابع للسطح فى واجهة 
المت 

وبلاحظ أن التكرارات الغائرة التى وضعت بها الأشكال مصنوعة بدراية لتلعب دور بين 
السطح الجامد للمبنى والفراغات التى تخترق الشكل نفسه , وعلى اظهار الفراغ الذى يحيط 
الأعمال كخلفية للأشكال فى المقدمة . وجاعلا الأشكال ذات أبعاد ثلاثية . 


وفى العمل البارز شكل (45) يقدم الفنان شكلاً جديدا للنحت البارز الذى ينفصل عن 
الجدار ويصبح فيه العمل البارز عمل مستقل بنفسه متخلياً عن الجدار . مغيرا مفهوم النحت 
البارز . ومقدماً عمل من النحت البارز يصفات النحت البارز الخاصة . يستغل فيه الفنان برو 
وتجاويف الشكل الذى توسط فيه بخامة البرونز ليجعله أكثر قوة وفاعلية . 

ففى هذا العمل جعل الفنان صدر الشكل الانسانى يخرج أكثر ٠‏ مرددا هذا البروز فى 
أسفل العمل ؛ فى ابرازه للأرداف , ومستغلا البطن فى عمل بروز وتجاويف فى إحساس عالى ' 
بالفراغ يقدمه الفنان . فالفهم للتكوين ثلاثى الأبعاد يغلف كل نقاط العمل لفراغ الشكل 
الداخلى والسطح الخارجى . 0 

وارتبط الفنان فى اسلوبه بالشكل الانسانى فى صياغات متعددة . مستغلاً النحت البارز 
كشئ فى نفسه ومكتمل بناته - مستغلاً الدخول والخروج ؛ البروز والتجاويف , لإعغطاء 
التشكيل البارز غنى وطاقة أكبر ومتمردأ على النحت البارز الواقعى . 


111 


| * هنرى مور 100 .12 
- حديقة النئحت البارؤ - ١‏ 
عمل من الحجر ارتفاع "ر5م بوصة 
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0 / ا 0 0 
8 مهم 5 3 : 
بكتد بي 0 


ام ا ل في 


5 - 
م مسا رمر د 00 


- تححت بارز . لمبنى تايم لايف - ١961‏ 
شكل (أ) خامة الحجر , الشكل النهائى شكل ( ب ) خامة البرونز عمل ابتدائى . 


3 .م 1 ,م0 ,81001 تتصعط : ناء155آ1 صاه[ * 
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5 كترى مون 11001 .]1 
- نحت بارز - ١969‏ 


خامة البرونز , 4٠‏ ا 84 ١<ا‏ 0ر06١‏ بوصة 


0 .ص7 أش» ,مه ,ع788008 تصصعط : جاع1155؟1 منطن[ * 


-١١6- 
الكسندر كالدر ( أمريكا - مولم١ - 5ل/ا9١ا ) * 0110 نمعلسصوعره 1م‎ 


يتميز كالدر بأسلوب خاص فى أعمال النحت البارز . فقد قدم كالدر أول عمل متحرك ٠‏ 
كاسراً التقاليد المعتادة فى الفن ومؤسساً لمفهوم الحركة 12/105116 فى الثلائينات , ومبتدعا 
مفهوم الفن الحركى 316 11826010 فى شكل جديد للنحت البارز أخدذ ملافحه من عصر 
الآله . ظ 

وقد قضى كالدر بعض الوقت فى فرنسا , وتأثر بحصيلة الأعمال الفنية الحديثة التى 
قدمها الفنانون الأوربيون . وساعدته هذه الأعمال على إبداع صياغات شخصية جدا قت 
أحاطتها بعيقريه الفئان . فتحول من التجريدية 4+©55]58ه. الى الأشكال اللاموضوعية 

الا 0[6 11011. 

وكاتت فكرة كالدر فى أعمال النحت البارز المتحركة . هى وضع حلول لأجسام تطفو 
وتتحرك فى الفراغ . فى تنوع لأحجام هذه الأجسام . التى تكون على مسانات مختلفة ٠‏ 
البعض منها يتوقف بيئما تتحرك الأجزاء الأخرى للعمل فى أسلوب خاص بميز أعمال الفئان 
المتحركة ٠‏ وواضعا فى اعتباره أن التماثل والنظام لايصئعون تكويناً . 


واتخذ كالدر من فكرة الحركة أساساً لأعماله من النحت البارز , ووجد هذه النتيجة فى 
الأسلاك المرنة ووحدات من شرائح الصلب المعلقة . التى تتضمئها الحركة . ودخلت شرائح 
المعادن فى معظم أعماله المتحركة . مكوناً أعمالاً بسيطة من الشرائح ومعقدة فى طريقة 
حركته . ومستفيدا من كثرة تقئيات التشكيل التى تصلح مع شرائح الصلب ؛ ومبتعداً عن 
أدوات النحات التقليدية . مستعيناً بأدوات وآلات جديدة على النحت مثل أدوات 


1 1133 , 21 ظ كلخ : 013762 177230 - 
0 8 , 1994 1م 00 و 211011516155 , 6131135 لثر 
58 .2 , 1 .02 : 035028كق. .]8 - 
لمع تعنم : :11006 0121م - 
| 7 2 1981 0 2/37 ,1211111511615 
320 1131065 5 عزو أتخ ل األاعورء و11 : لاتددةو-ع 111 805220 - 
6 .2 ,1975 ,102002 ,111105028 


2 .م باله .م0 : ومعصماة 5مع1زل8 - 


ب قنتةاطاخ .!8 حتتدآط ,111177 


ا ات 


لحام المعادن والبرشمة والألات القاطعة ومقصات المعادن فى تشكيل الأسلاك والحلزونات 
وألواح المعدن . 

و خلال فترة الثلاثينات أبدع كالدر أعمال نحت بارز متحركة مستخدما المولد الكهربى , 
وكانت الأجزاء المتحركة للعمل تتحرك على مسطح خشبى أو فى إطار مستطيل . 

و فى العمل البارز شكل (10) أحد أوائل أعسسال الفنان والمسمى بالاطار الأبيض 
6 771116 . والذى صنعه فى 1994 ء وبالعمل عناصر قليلة قتاز بالبساطة . حيث 
كانت الخلفية مستوية وكبيرة علق بها قرص على اليمين ٠‏ وسلك حلزونى الى اليسار وبينهما 
علق سلك به حلقة بيضاء وكرتين واحدة حمراء والأخرى سوداء . وضعوا فى حالة إثارة , 
القرص الأسود الكبير يتأرجح للخلف وللخارج كالبندول . والسلك الحلزونى يدور على محوره 
بسرعة ليخلق تأثير مضاعف من الحلزونات وتدور معه الحلقة والكرات ويذكر هذا العمل 
المشاهد يكاندنسكى . 

العمل البارز الآخر والذى ظهر فيه نضج الفئان بصورة أكبر هو اللوحة البرتقالية 116" 
02113 0131186 فى سنة "1541 شكل ( 3١‏ ) ويستخدم فيه الفنان الحركة الناتجة عن مولد 
كهربى لتحريك ثلاث أشكال تذكر المشاهد بأعمال آرب : تتحرك وتتشتت الأشكال فى حرية 
على أرضية ملونة . وبدور كل شكل حول محوره فى الفراغ برشاقة واتزان وكأن هذه الأشكال 
البسيطة تسبح فى الفراغ بسرعات مختلفة . 

وقد قيزت صياغات كالدر فى الأعمال لبارزة بالحركة الفعلية والتأثير الديناميكى 
مستغلاً الموتورات لتقديم الحركة ٠‏ التى تستحضر نوع معين من التأثير المتفاعل مع اللحظة , 
وقثل خبرة حية يشعر فيها المشاهد . وكأنه مشارك فى هذا العمل عن طريق مخاطبة 
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نال أوكر شهرته بانتماؤه لجماعة - الصفر- الألمانية المؤلفة منه . و من هانز ماك -16آ 
11316 1112 و أوتوبيئيه 76 6©2». حيث تفجرت الإمكانات الفنية للحركة الخداعية 
بواسظة العديد من هؤلاء الفنانون فى عام ٠ ١40/‏ وتتميز أعمال أوكر من النحت البارز بأنها 
تنتمى لفن الخداع البصرى 11 00 ٠‏ فأعماله البارزة لاتستتحضر الحركة الفعلية ولكنها 
تعطى الانطباع بالحركة فى حالة من التهيو أو الخداع ٠‏ وبحركة المشاهد أمام العمل يظهر 
التأثير الذى يكون متحرك 1212616 . 

وقلك أعمال أوكر البارزة فى جوهرها الصفة الديناميكية , والتى تثير خيالات وأحاسيس 
بداخل المشاهد . حيث يوظف الفنان التقنية العالية والمهارة لاعطاء إحساس بالحركة المتخيلة 

واستفاد الفنان من خامات العصر ومنجزاته لتحقيق أهدافه , وتقئية أوكر فى أعماله من 
النحت البارز بسيطة جداً ٠‏ حيث يثبت الفنان المسامير الحديدية فى الخشب ثم يلونهم يلون 
أبيض . 

واستخدم الفنان فى صياغة أشكاله القضبان المسمارية الطويلة أو المسامير العادية ليحطم 
سطح العمل ويجعله سطح مستكسر من ناحية الاضاءة . وظهر سطح العمل البارز كمسطعح - 
يفيض بنوع من الشفافية ٠‏ والذى لم يصبح حقيقة سطح مادى . شكل ( 45 ) . 

وقد استغل أوكر المسامير فى جعل المسطح متموج فى رقة وجمال خاص , قاعدة الرؤية 
للمشاهد تتواجد فى جوهر اختلاف الموقف بتغير دراما الضوء على المسامير . حيث يدرس 
الفنان السطوح مقرباً المسامير من سطح العمل ليرى ظلالها الضوئية . ويبدع تداخلات نموذجية 
مع استخدامه لوسائل اضاءة يسلطها على العمل البارز . حيث تتحول المادة الى طاقة والخداع 
البصبرى الى مادة . 
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ويلاحظ أن المسامير فى بعض الأحيان قد جعلت سطع العمل البارز يبدو كمجسم ثلاثى 
الأبعاد كما فى شكل )١(‏ ؛ وفى أعمال أخرى من النحت البارز استعان الفئان بالحركة 
الفعلية فى أشكال تدور حول نفسها بواسطة أقراص مثبتة على مولد كهربى ٠‏ وفى هذه 
الحركة المادية الحادة للمسامير تظهر الانكسارات الضوئية . 
ولايوجد تأثير ظاهر ليد الفنان على عنصر اللون الأبيض . حيث كان الغرض منه هو 
اظهار الظل والنور للمسامير بطريقة أقضل ٠‏ بصيرة الفنان وحساسيته ظهرت فى طريقة 
الصياغة التى حولت المسامير العادية الى شكل جمالى فريد وغنى يتحول فيه الخيال الى 
عنصر فاعل ومهم فى العمل البارز . 
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يوظف البرازيلى كمارجو الحركة الخداعية فى أعمال النحت البارز . و ينتمى كمارجو لفن 
الخداع البصرى 156 م() . وتحمل نحوته البارزة روح التأثير المتحرك 112660 , 
وصيغت هذه الأعمال بمهارة فئان محترف . 

يستخدم كمارجو خامة الحشب بتقئية فريدة حيث يتميز اسلوبه فى العمل بتغطية السطح 
بكثافة بأشكال اسطوانية صغيرة على هيئة زوايا عشوائية منزلقة , أو يملزها بكشرة 
باسطوانات عمودية ناعمة . ولم يكن سطح العمل المغطى بالأسطوانات مرتب بالنسبة 
للمشاهد الذى يحاول استكشاف سطع العمل البارز الذى حاول الفنان تحطيم سطحه . 

و فى عمل النحت البارز شكل (/21) كسر الفنان وحدة السطح وجعله متوتراً وحساساً 
لأقصى درجة لأقل شعاع ضوء . والعمل البارز نفسه طلى باللون الأبيض لذلك فكل قطعة 
اسطوانية أصبحت تتفاعل مع الظل والنور فى مظهر معقد , ويلاحظ فى هذا العمل الحركة 
الناتجة عن الخداع البصرى متفوقة بالمقارنة بحركة السطح ذو الأفرع الخشبية نفسه . 
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ويرى كمارجو فى أعماله البارزة أنها نتاج تأمل صوفى ٠‏ بالمقارنة بحرية العقل التى 
يحسها المشاهد عند نظره للطبيعة . وهو يقول :« ربما مايحدث فى عملى هو شكل من أشكال 
الحرية . فى كل من اقتراب العمل من التشكل العاطفى أو المحبب للنفس . مثلما يحدث معنا 
أحيانا من خلال تجاربنا عندما نواجه فضاء حقيقى , أو مساحة شاسعة من الأرض , أو عندما 
نحس بالفضاء أو الرياح )١(»‏ . 

هذا ماكانت تؤكد عليه أسطح كمارجو البارزة ٠‏ فقد كانت تعطى احساسا بالتشتت , 
بعيدة عن الحدة . ومؤكدة على الروحانية التى تظهر فى الحركة الخداعية . 
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انضم شامبرلين لفنانى التجريدية التعبيرية . التى ظهرت بأمريكا فى النصف الثاتى من 
القرن العشرين . وتأثر شامبرلين بالفنان وليم دى كونينج 1008 06 دورع117111 . 
والنحات ديفيد سميث 5101012 108910 الذى أعجب بأعماله وتتلمذ على يديه لبعض 
الوقت ووجد فى منحوتات سميث نوع من الألفة . والبعد عن تشكيلات النحت المعتادة . 

وقد أختار شامبرلين ترك الخامات المعتادة فى النحت واتجه الى وسائط جديدة آخذا فى 
اعتباره ماوراء الجمال فى اسلوب جديد وصياغات مبتكرة للتعامل مع فن الخردة . وفى أعمال 
شامبرلينى البارزة التى تناول قيها الفنان الخردة كرسائط لأعماله فإنه بدأ علاقة جديدة مع 
المدنية ومع العصر الحديث ووظف الفنان الخصائص الحسية و التركيبية للخامة تعبيرياً . فى 
بناء أشكال نحت يارز تنتمى الى نحت الخردة ععنا)م50101 علتنال شكل (48) . تبتعد 
عن أى هيئة تشكيلية , وتتسميز بالأصالة وقتزج بأفكار ومدركات المشاهد فى تجربة جمالية 
من نوع جديد . 

وقد توسط شامبرلين فى أعماله من النحت البارز بحطام السيارات ومواقد الطهى 
والغثلاجات والأجهزة المنزلية الأخرى . وبحث عن هذه الخامات فى ساحات الخردة . واستعان 
الفنان بالتقنيات التكنولوجية الحديثة فى تنقيذ أعماله من النحت البارز . مستخدما المطارق 
الضاغطات الآلية لإحداث نوع من الكرمشة فى هياكل السيارات , ونجم عن هذا الضغط 
مرحلة معدنية جديدة هى مرحلة التقليص الى الجوهر فى أعمال لاشكلية . أعطت قدراً من 
التعبيرية والتلقائية تتفق ورؤية الفنان من خلال مفاهيمه المتأثرة بالتكنولوجيا الحديثة ٠‏ قام 
الفنان بمقطيع الصفائح المعدنية لهذه السيارات بواسطة مسدس لحخام من نوح خاص واستعان 
بالمسامير واللحام الحرارى فى تثبيتها . 

ويرى شامبرلين أن الانسان العادى يصنع النحت كل يوم فى حياته العادية فى طريقة 
كرمشته للصحيفة أو عن طريق تعليق فوطة على شماعه ٠‏ ويعتبر الفنان أن لهذه الأشكال 
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أحاسيس رائعة عند الشعور بها . حيث تحتوى هذه الأشباء العادية قدراً من التعبير الذى 
يختلف من شخص الى آخر . وبحاول الفنان قى أعماله من النحت البارز أن ينقل المضمون 
التشكيلى والتعبيرى من خلال الشكل الى المشاهد من خلال الخامات ال مهمله والحردة . 

و فى عمل النحت البارز شكل (49) يظهر العمل كتشكيل جدارى مجسم ٠‏ مرتبط 
بالجدار ومتخليا عن الاطار الذى يميز أعمال النحت البارز المعتادة ٠‏ وقى هذا العمل قام الفتان 
بتجميع أبواب وألواح صاج السيارة ٠‏ والتى ضغطها فى مكبس هيدروليكى بألوانها الطبيعية 
ثم ثبتها باللحام . ويظهر ترابط أسفل العمل بأعلاه فى تنسيق متميز , ويقول الفنان عن 
أعماله البارزة : « أن الأشكال القائمة والموروبة والمنحرفة المبرومة . تراها كقطع على الحائط 
فتكون مؤثرة أكثر منها كأشكال نحت ثلاثى الأبعاد فى وقفات حره ولكن التشكيل النحتى 
على الجدار يحتوى على معانى وضمئيات تحلق فى دائرة الأقق )١(»‏ . 

حيث يبين الشكل مدى قدرة الفنان على صياغة الخامة . واستغلال خواصها الحسية 
والتركيبية والتفاعل معها من خلال التقنيات المختلفة لبناء شكل نحت بارز معبر . 


2.38 غنن) .م0 : ععاوه391 عزارل - '-1 


0 


شكل رقم (44) 


* جون شامبرلين مه1مءطمتقطن) نطول 


- غير معئنون -*1 5 ١‏ 


6 .2 بالك .جه : تعاوء5919 عتلد * 2 


1 71/- 


شكل رقم  )49(‏ 


* جون شامبرلين ستهاءء سقط مطهق 
- الصحافة - ١51وا‏ 


3 .2 اأهء..00 : تاعاوع5(/19 ع11جال * 


-7 


أنتونى كارو ( انجلترا - ١9117‏ ) * 0 0117م 


بدأ أنتونى كارو حياته الفنية كنحات كلاسيكى, مرتبطاً بأسلرب النحاتين البريطانيين 
الآخرين المعاصرين له فى فترة الخمسينات ٠‏ ومتأثراً بهئرى مور الذى عمل كأحد مساعديه فى 
بداية حياته . 

انتقل كارو الى الولايات المتحدة وتأثر بأعمال ديفيد سميث , وبعد لقائه بالناقد الفنى 
والمتأثر بالتجريدية التعبيرية كليمنت جرين برج 5618 016612 016506121) ؛ اتجه الفنان 
للتجريدية التعبيرية التى أصبحت نقطة تحول فى أعمال كارو . 

وقد ابتعد كارو فى هذه المرحلة الجديدة عن النحوت التقليدية , وابتدع اسلوبه الخاص فى 
أعمال من الئحت البارز المعدنية والتى تصب الى برونز . مازجاً صراحة المعدن بالتشكيلات 
التى يبدعها فى أعماله البارزة . وكانت أعمال الفئان البارزة منفتحة على الفراغ ومستخدماً 
فيها البرونز ذو الأسطح غير النقية ومستغلاً هذه الأسطح الاشنة فى إثراء الجانب التعبيرى من 
العمل . حيث يبدو العمل البارز بسيطاً ولايخلو من حده . 

وفى أول أعماله البارزة فى 1 ية الستينيات قدم الفنان عمله المسمى أربع وعشرون ساعة 
شكل (00) ء وهو مثال للبساطة والثورية فى نفس الوقت ٠‏ والعمل يتكون من ثلاث ألواح 
من الحديد فى مستويات مختلفة تكون العمل وضعرا على الأرض غير مرتبطين يعمود وليس 
لهم قاعدة, الثلاث أسطح لايعطوا أى تصور شكلى ولكنهم مشتقين من علاقات هندسية , 
وإن كانت هذه الأشكال الهندسية تؤكد على الحركة من الأمام الى الخلف أو من أعلى الى 
أسفل . وتبرز أهمية هذا العمل البكر فى أنه ينقل الجدار الذى فى الخلفية الى العمل ويحيط 
به ويكون جزء منه , فهو نحت بارز غير تقليدى , نحت بارز منفصل عن الجدار والذى أعطى 
علاقات جديدة للشكل . العمل يرى من الأمام فقط , مقدمأ تجربة جديدة فى مجال النحت 
البارز . 

حيث تعامل كارو فى مراحل مختلفة مع خامات أخرى مثل الطين . الورق والتى طورت 
من أسلوبه وجعلته أنضج فى تعامله مع المعدن ومع خامة البرونز . وبينما يقدم الفنان فى عمله 
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أربع وعشرون ساعة عمل نحت بارز غير مرتبط بالجدار , فإنه يققدم فى أعمال الستائر 
البرونزية 5016615 8150826 نحت ثلاثى الأبعاد مرتبط بالجدار فى مثال آخر على ثورية 
الفنان فى مجال النحت البارز . وقد تميزت الستائر البرونزية بتحدب أسطحها , وامتاز فيها 
كارو بأنه مكتشف لنوع جديد من الأشكال المنتصبة غير الطوطمية . فقد كانت عبارة عن قطع 
جدارية ذات أوضاع حرة شكلت متراكبة أمام الجدار . واستفادت هذه الأشكال من الجدار الذى 
كان له دلالة . أكثر من كونه دعامة . فقد امتلأت هذه التشكيلات الجدارية بنوع من الحركة 
المنظمة فى شكل مستطيل بدائى . 

و ساد فى أعمال الستائر البرونزية ٠‏ لوح معدنى مستدق الطرف من البرونز شكل ( 0١‏ ) 
2 502662 8101126 » وكان لهذه الأشكال سطح يفيض بالحركة والخيال . حيث 
ينتفخ السطح من الخارج ناحية المشاهد . فى عمل نحت بارز غير شكل الأسطح الى شئ هو 
فى ذاته نحت . 

وابتعد الفنان قى أعماله البارزة عن أى موضوع صورى , وظهرت نحوته البارزة وكأنها 
ثلائية الأبعاد . وأصبحت خامة البرونز مصدرا لإمداد الشكل بطاقته وقيمته التعبيرية الى 
جانب التشكيلات المحدبة والمقعرة التى شكلها القنان فى أسطح أعماله . وكونت هذه الألواح : 
المعدئية المجمعة رؤية تأملية لدراما شكلية صاغها الفنان بأسلوبه الخاص . 
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يععمد جونز فى أعماله من النحت البارز على تجميع أشياء تنتمى للعالم الحقيقى , 
ويعتبر من الفنانين الأكثر نضجاً فى التعامل مع الأشياء المعتادة والموجودات 
أع06(6 لنا10 ؛ ينتمى هذا الفنان لاتجاه البوب آرت غقلى م20 وتحمل أشياؤزه المجمعة 
ال )00[66 نوع من الخيال السريالى . والرمزىي لتحتوى العمل بجو من الفانتازيا والعاطفة . 
وتعد أعماله البارزة المبتكرة أكثر من عادية . 

وقد تكونت الأعمال البارزة لجونز من أشياء مجمعة ومنسجمة مع بعضها . مثل قطع 
المعدن والأسلاك والخردة . وحملت أعماله البارزة نوع من الغموض ومقتربة من التوجه الدادى 
غير المتوقع فى اختيار الأشكال والملمس والمظهر . وتعامل الفنان فى نحوته البارزة مع مشاكل 
الشكل البنائية وماتعنيه بحيث أصبح العمل البارز مترابط الأجزاء فى وحدة متكاملة . 

وفى العمل البارز للفنان هدف مع أربع وجره 18665 1014 1:11 أ13586' شكل 

(61) ؛ قدم الفنان علامة التصويب وهى من الأشياء التى اعتاد المشاهد على رؤيتها فى 
الحياة العادية . حيث كانت علامة التصويب فى منتصف اللوحة وحافة العلامة الخارجية كانت 
تقترب من حواف المربع المكون للعمل من جميع الجهات , ويوجد فى أعلى العمل أربع أقسام 
تحتوى على أجزاء من الجبس المصبوب للأنف والفم . 

وكانت علامة التصويب كامئة . وفريدة فى شكلها . أما الجبس المصبوب للأئف والفم 
فكان غير مكتمل , وكان جزء من الوجه ٠‏ ظهر كأنه عمل تشريحى للوجه , فى تتايع منتظم 
٠‏ مع عدم وجود ملاحظات على عدم منطقية البتر , 


2/1 .2 باك .م0 : 111122161 لوخ - * 
67 , عمتطمتاطنام هه [[تسعدك8 , خخ جره مقعترعصسخ : ب(103[ذ ععرء1271 - 
. 69 .م , 1974 كاده لا 


1 


حيث يحمل الهدف رمز ومعئى العذاب الانسائى ٠‏ فى احساس يرى المشاهد صدأه فى عدم 
تشابه حشوات العمل و لم يكن شكل الهدف متمائثل ماما بل مائل قليلاً ؛ لكن السماثل 
البصرى حله الفئان بتشابه أجزاء الوجه وتتابعها , وأولية الجبس المصبوب والتى علقت بذهن 
المشاهد . ظ 

وقدم جونز فى أعماله من النحت البارز قن يخرج على المألوف , مستخدما أشياء عادية 
تنتسب ألى العالم الحقيقئ . وفى هذه المسيرة حول جونز المادة المستحيلة وملامس السطوح 
والمواد المهملة الى فن . مع تضمن أعماله لأفكار منظمة . 


000 


ب ا 3 ان ها 
0 7 


شكل رقم (؟01) 


* جاسبر جونز 0111165 ل .ل 
- هدف مع أريع وجوه -. ١9060‏ : 
أبعاد 5؟ <ا ٠١‏ بوصة ,تجميع لقماش مع جبس مصبوب لجزء من الوجه 


0 .2 16© .05 : 111112063 تدك - ” 


170 ام 


لويز نفلسن ( أمريكا - 1١899‏ ) * 115215010 010156[ 
فنانة روسية المولد هاجرت الى أمريكا واستقرت بها . ودرست فن التصوير , ثم تحولت 
الى النحت وصاغت منه أشكال تتميز بالفطرية والتى استوحتها من النحت الأفريقى التى 
شاهدته فى زيارتها لأوربا . وأنجزت الفنانة أعمال نحت متميزة خلال الثلاثينات 
وقد اتجهت لويز الى فن البوب . وبدأت فى صنع أسلوب خاص تتميز به من خلال 
أعمالها البنائية 0025]111610125) ذات العناصر الهندسية . والذى ظهر خلال فترة 
الخمسيئات ؛ وأصبحت لويز نفلسن بفضل أعمالها البارزة من أكثر النساء شعبية كنحاتة فى 
تاريخ الحداثة الأمريكية ومن الممكن أيضاً ضمها لمجموعة فنانى التجميع -4:.5561125138/ 
85 الذى يز به اسلوبها . تتكون مواد العمل البارز للفنانة من فضلات الخشب المجمع . 
وتتكون أعمال لويز الحائطية من وحدات رأسية وأفقية . وبئيت بتجميع الصناديق 
الخشبية للنبيذ والخضروات , ثم تشبت الفنانة بداخل هذه الصناديق غير العميقة عناصر من 
فضلات خشبية متنوعة الأشكال والأحجام . من أشياء أعيد استخدامها )0666 10111210 , 
كالدرابزين وأظهر الكراسى وأرجل المناضد والأرفف وكتل الخشب ٠‏ والتى كانت لويز تجدهم 
فى ساحات الهدم والخردة . أعطت هذه التجميعات تراكيب رائعة للوحدات الأساسية الرأسية 
والأفقية من الصناديق . | 
وميزت أعمال لويز الحائطية بالفخامة , واندفعت الفنانة بطاقة خلاقة , محاولة أن تحقق 
العظمة والسلام الداخلى فى أعمالها البارزة . والتى بدت طبيعية ومفعمة بالطاقة . فالحجم 
الكبير والمقياس الهائل . الذى وصل الى عدة أقدام ويشكل فى الغالب جدار كامل قائم بذاته 
وكان يعطى للفنانة نوع من الرضا والارتياح عند مشاهدة العمل كاملا . 


02 7 , أتكه .م0 , 1945 ععءضه ععاملناعة : طاتدسدد-عاعن! لتمجل8 - * 

ظ 7 ,أله .م0 : للع توك مارج11 - 

2177 , 8510 , ضع [ادع أكذث عملا اأطعطلف , قعععا1م 122566 125 : .1.1 - 
0 .مص , 1995 , ع1ده0 لآ 

1 .ص اله .مه : جاعة رماع - 

000 0 .]ل مدع مده , ل«مقاعتعا! عوتدامآ " عع15آث 801230 - 
858 7 . 1976 , 1ر20١‏ بجع لم 


كت 


وقدطالعت الفنانة المشاهد بسلسلة أعمال مطلية باللون الأسود فى الدمسيئات » ثم 
بسلسلة أخرى من الأعمال البارزة ذات اللون الذهبى والفضى المعدنى ©761]8[11 ؛ وفى 
مرحلة أخرى ظهر اللون الأبيض . فأخذ السطح المشغول وحدته بواسطة اللون الوحيد الذى 
يدهن به . 

وتضمئت أعمال لويز البارزة نوع من الخيال . وبعض العناصر السريالية التى ظهرت فى 
تنوع أحجام الصناديق وتنوع تنظيم العناصر المختلفة للشكل واحتوى العمل البارز على نوع 
من العلاقات المتوقدة وتصميم يحتوى العمل ككل ., أخذ وحدته عن طريق اللون . لقد كانت 
الأشكال طبيعية ومفعمة بالطاقة ومرتبطة ببيئة المشاهد . 

و فى العمل البارز 200260181) 51233 شكل (6) . والذى يمثل حائط كامل . يعتبر 
العمل مثال لنوعية من الخيال الأصيل الناتج عن الفنان . ويكون العمل من ٠‏ صندوق 
مختلفة الأحجام رتبت بحرص فى تناسق واتزان . كان لون العمل أسود . أما الأشياء المعاد 
استخدامها 00[66©1 10111101 فقد كان لها فرديتها . حيث ظهرت فى مظهر جمالى خاص 
جدا وإن كانت بعض الأشياء ال 058[6614 قد صنعت خصي صا للفئانة . وضعت الفنانة 
الصناديق فوق يعضها البعض . مبتدعة جدار نحتى وكان للصناديق أبعاد ثلاثية وزوايا حادة 

وتنوعت الصناديق المجمعة فى أحجامها ومحتوياتها . فحاز كل صندوق منها على 
شخصية منفردة بالقدر الكافى لإعطاء وجود منفصل وذاتى . 

وفى بعض الأحيان كانت العناصر المجمعة منفتحة على الفراخ . خارجة من إطار الصندوق 
٠‏ فى صناديق أخرى كانت العناصر بالداخل كلية أو فى أجزاء منها , وكان للتركيب شكل 
هندسى قوى . معطياً شخصية بيئة خيالية عن كوئه جدار نحت بارز فقط . 

وقد انهت الفنانة العمل متعمدة جعل السطح مستوى ومختلف فى العمق حيث جعلت 
بعض الصناديق تقترب من المشاهد وأخرى تبتعد عنه فى تنوع مرتب بعئاية وتحكم , مسببة 
ظلال مختلفة الدرجة وأضًا ءات شديدة معطية نوع من التشويش , وأصبح الجدار متنوع السطح 
ومسرحياً لتفاعله مع الفراغ وارتباطه بالزمن .. 


1 15/- 


شكل رقم (615) 


* لويز نفلسنى 11657615012 1011156 
- سماء الكتدرائية - ١906/4‏ 


أبعاد دوه"1١‏ »اهار .11 16 بوصة . فضلات من الخشب المجمع والمظلى باللون الأسود 
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اشترك سيجال مع فنانى البوب فى بغيتهم لتوحيد الفن والحياة اليومية بعد فترة طويلة 
تلقى فيها جمهور الفن التمثيل الواقعى 5631113 والفن الجاد ٠‏ وابدع الفئان تكوينات نحت 
بارزة تتكون من تراكيب من عناصر حقيقية يراها المشاهد فى حياته اليومية كل يوم '؛ 
كاطارات السيارات , الأبواب والنوافذ ‏ الأثاث وعبوات الزيت واليافطات . 

وقد كانت أعمال سيجال البارزة عامرة بالناس ذوى الوجوه البيضاء ٠‏ والأجسام البشرية 
فأصبحوا كما لو كانوا موجودين ؛ مبتدعاً بيئات حقيقية لها شخوص مستمهدة من الواقع . 
وظهروا كأنهم أحياء يتحركون فى تأثير يصل الى المشاهد فى مباشرة وصراحة تميزت بها 
أعماله البارزة ٠‏ وجعلتهم فى حالة من الجمال الدائم ٠‏ لمن ينظر اليهم فى حالتهم المجمدة . 

حيث أعد سيجال أشكاله فى هيئات وايماءات مختلفة تعبر عن روح الانسان وفرديته 
وكونيته . وكان الشكل البشرى بالنسبة اليه من الضروريات للتعبير عن الحالة البشرية . 
تعقب الفنان احساسه فى ايجاد واستغلال الطريقة ة المناسبة من خلال حصيلة خبراته فى احلال 
الجص محل الناس فى تنوع يتضمن الحقيقة 1681 . 

واعتمد سيجال فى تقنية لتشكيل الجسم البشرى على ثلاث طرق : 
الأولى : هى عمل قوالب بالصب المباشر على الجسم الانسانى العارى بعد دهانه مادة عازله , 
يصب فيها الجبس بعد ذلك ليحصل على تفاصيل القالب الواضحة . 
الثانية : هى لف الجسم الانسانى العارى . بعد اتخاذه وقفات وأوضاع معينئة أرادها الفنان , 
بضمادات من الشاش المشيع بالجبس ٠‏ وبعد أضافة الماء اليها تصنع شكل خفيف من ألجيس 5 
وبعد جفاف الجبس , يقطع الفنان الشكل ليسمح بخروج الشخص بسهولة ثم يرمم الشكل 


ككل بنفس الخامة . 
الثالئة : غمر ملابس حقيقية فى جص مباشرة . وجعل الموديل يرتديها ٠‏ ثم يقطع الفئان 
الشكل ويرممه بالجبس أيضاً : 


وبعد أن يقوم الفنان بتشكيل العمل , ؛ فإنه يبدأ فوراً فى باقى تتابعاته فى سهوله ويسر , 
فهو يغطى الأشكال 00 الى ويا لل 2 تقدم إخاديات 


1 , 600 .م , ته .ززه : لاع كوكن) عللتة 117 - * 

بجت[ , 211011511615 2633مع[اتتعططة , لدعءة عع رمع : مقصطعنا1 115اترط] - 
7 , 86 , 78 .م , 1990 91011 . 

7 .م ,01 ,م0 :.2.1 - 


نت 


بالقشعريرة والبرودة وأحيانا أحاسيس المأساة والغضب من خلال تفاعل الأشخاص والألوان . 
حيث قنى الفنان أن يعبر عن الحياة الداخلية للجنس البشرى من خلال أشخاصه التى 
شكلها مثله مثل الفنانين التجريديين فى تعبيرهم عن الباطن . وبسبب بحثه عن البيئة 
الحقيقية فى أعماله من النحت البارز اهتم الفنان بالرجل والمرأة فى حياتهم اليومية فى 
تشكيلات معبرة من الجص ٠‏ وأوضح الفنان طريقة تفكيره عندما قال « عندما أمشى فى 
الشارع وألاحظ شئ ما نأنا أدونه بلمحة فى مخيلتى . وأفكر ماذا يحدث لو عملت قطعة من 
الجسم وأن أمسك بههه القطعة فقع لا . لأنها تحسركنى وتؤثر فى .)١(»‏ 
وقد مرت أعمال الفئان فى النحت البارز بثشلاث مراحل متميزة : 
الأولى : ماذج الشظايا وى لتفاصيل من جسم الانسان مثل اليدين . الشفاه, النهد. 
الأرداف . الذقون و الأكتاف والتى تخلى فيها الفنان عن الاطار المنتظم وبدت كشظايا أو 
أجزاء ء محطمة من جسم الانسان مبعثرة على الجدار ٠‏ وتبدو كل قطعة منهم كومضة تخرج من 
الجدار الى عين المشاهد شكل (01) . 
الثانية " واسماها الفنان بالصناديق الحية فى مجموعة ضمت مستطيلات من النحت البارز 
لتشكيلات من نساء خلف أبواب وأمام جدران ونوافد . ففى شكل (00) للعمل البارز بنت 
خلف باب أحمر . تققترب المرأة فيه من باب مفتوح , وبينما أعطت المرأة فى هذا الشكل 
الإحساس بالثبات ٠‏ وأعطت ألوان العمل الإحساس بعكس ذلك وأحس المشاهد فى هذا العمل 
بعلو صوت اللون ؛ الى جانب التشكيل الآدمى نجحت الأبواب الحقيقية التى جمعها الفنان مع 
الشكل فى ايجاد التأثير الواقعى للعمل . 
الثالثة : كانت التجربة الجديدة التى خرج بها الفنان من مرحلة الصناديق فى تقدمه لشلاث 
سححات في م شجرة سنة ١94٠‏ شكل (05) , فقد أعطى الفئان فى هذا العمل البارز 
معالجة للخلفية . وأعطى التكوين نفسه بالنسبة للمشاهد إحساساً بأنه موضوع درامى يختلف 
عن باقى أعمال النحت البارز السابقة . 
ففى وضعية سيجال لثلاث نساء فإنه قد طور اسلوبه ٠‏ فقد اصبحت المظاهر متنوعة 
للشكل من الخلف والأمام والجانب وأعطت نوع من مصلاحظة التنوع والتجوال لجميع جوانب 
النموذج ؛ متخيلاً جميع مظاهر الشكل , وأعطت الشجرة المتضمنة للعمل أحاسيس مختلفة 
فى الاحساس بأن هؤلا » النساء بالخارج » ومضيفة الى ثراء التراكيب , والأكثر أهمية من ذلك 
أنها جعلت التكوين ككل والنماذج بمرتبة الآلهة الاغريقية فى الغابة . 
فقد قدم سيجال فى أعماله من النحت البارز اسلوب يحقق البعد التعبيرى من خلال 
التقنيات والخامات المستخدمة , لنقل أحساسيس وأحداث مر بها فى قالب تشكيلى خاص , 
وبرؤية واقعية جديدة تحمل مضموناً تعبيرياً متميزاً . 
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* جورج سيجال 56831 .0) 
- الباب الأزرق - 6/ا8١‏ 


أبعاد /ا4 »ا ور9١ا‏ ا هر ١١‏ بوصة . عمل من الجبس والخشب والمعدن يزاوج فيه الفنان بين 
أكثر من خامة . 


84 .م هقط ,1 * 


-1١4غ5-‎ 


ناراف ل خا 


شكل رقم (05) 
* جورج سيجال . 0.5688[1) 
- مستحمات مع فرع شجرة - ٠م ١‏ 


عمل من الجبس وفرع شجرة حقيقى 


8 .م , 510 .1 - * 


7غ اه 
ل بونعكر ( أمريكا - ١91١‏ ) * ا0ع6)م0 8 عع[ 


تنتمى أعمال لى البارزة لنحت البوب . ويتميز اسلوبها بتجميع أشياء موجودة ٠‏ ومواد 
مهملة أعادت الفئانة استخدامها , مثل القماش وقطع المعدن والأسلاك التى جمعتها الفنانة 
فى تنظيم شكلى ذو شخصية فريدة ٠‏ وبدا الشكل فى هيئة وحشية ؛ من العناصر الممزقة 
والأبواق والمواد المتآكلة من تراكمات مواد نفائية صنئعت تكوين بأسلوب التجميع . 

وقد ظلت الفنانة تعمل لعدة سنوات على فكرة معينة . وهى فكرة رؤية أو حلم عن الوجه. 
مستخدمة فى أعمالها فى العديد من المرات أسئان السوستة والمنشار كفم مقفول بإحكام والتى 
جعلت الشكل يبدو فى مظهر مرعب . وجمعت القطع القديمة للمعادن بتقئية اللحام المعدنى 
وتربيط الأسلاك الرفيعة ثم أضافت قطع النسيج . 


ويلاحظ أن البروزات المصئوعة من القماش المفرود قوق حئيات معدنية وأسلاك على شكل 
روابى فى إطر معدئية تبدو فيها الفتانة أنها تستخدم تقئية قديمة جد للتجميع بواسطة أعمال 
الإبرة . الأشكال البارزة المنحوتة بقوة . تتشابه مع حلل قبائل الهنود الحمر . وتذكر هذه 
التقنية المشاهد ببداية صناعة الطائرات فى طريقة فرد القماش وتثبيته على أطر وهياكل من 
السلك . وتتحدد أعمال 166 البارزة فى تركيب هندسى وشكل رمزى . 

و فى العمل البارز شكل (/01) كان للتركيب مظهر مضطرب و ساعد على هذا الاضطراب 
الفنتحات الغامقة فى أعلى العناصر بروزا والتى تميزت بها المنحوتات البارزة للفنانة . قالعمل 
جمع من ألواح المعدن الخام الذى شقق وجمع بحلقات ربط وأسلاك حادة رفيعة . ويتميز هذا 
العمل بنوع من الخيال والعاطفة الغامضة . وكانت هذه أهداف الفنانة فى أعمالها البارزة فقد 
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اع 


قالت : « لابد أن ينبع الإحساس من المشاهد . أن يلمح فى العمل بعض الخوف والأمل , 
والقبح والجمال . والغموض وهذا موجود بئا جميعاً )١()‏ . 

فاختلافات العمق وبروز العناصر أعطت تكوين درامى لبيئة متميزة تتباين فيها عناصر 
الظل والنور وتفاصيل السطح والملمس والتصور الخيالى . ودعم التكوين البيئى المتقلب . 
واستخدام الفنانة لمواد غير أنيقة وتقنية أعمال الابرة كجراحة دقيقة أعطى نوع من البداوة 
والأصالة للعمل . 

فالبناء القوى لهذا العمل من النحت البارز يؤكد على تأثر الفنانة بالبناء الهندسى للقارب 
المكسو بالجلد الكانون 02312012) , حيث تخرك الأعمال البارزة للفنانة مشاعر المشاهد وتظهر 
بنطرية متميزة. وتعتمد أفكارها على البساطة والطريقة الخاصة لتجميع مواد نفائية 

+060 1010120 مع قطع القماش المفرود فوق أطر من السلك . 


2 .2 1ه .00 : اعد عماء - 1 


-0غ14- 


شكل رقم (/آهة) 


* لى بونتكو 820126]66011 عع][ 
- تكوين - !وا ظ ظ 
عمل نحت بارز من القماش والمعدن الملحوم بالحرارة والأسلاك . 


2 .2 ,اكه .ج0 : ج[ع5 زعنء ‏ * 


عاد 
دونالد يود ( أمريكا - ١9!‏ ) * 100 210ده1]2 


قثل أعمال « يود »البارزة اسلوب معميز فى فن المنيمال , حيث وظف الفنان العملية 
التكنولوجية لإعطاء العمل مظهره المتميز . مستخدما الزجاج والبلاستيك الشفاف والمعادن 
فى تشكيل أعمال نحت بارز بسيطة وخالية من أى تعبير . وأى تصور شكلى . - 

وقد اتجه يود فى صياغة أشكاله الى تجميع صناديق من البلاستيك الشفاف -:716 
95 مع شرائح المعدن , مبتعداً عن التشكيل والئحت واللحامات . وترك الجانب التقنى 
للمصنع ؛ ليجمع العمل . تميزت أعمال يود البارزة بأنه لاتوجد فيها لصقات أو وصلات حيث ' 
كانت ؛ كانت تنسيقات بسيطة متمائلة لوحدات يمكن تغييرها . معروضة فى مط تكرارى 
مثل سلسلة لانهائية . 

وأراد يود فى هذه الأعمال أن يتحاشى الفن التقليدى الذى مثله الاتجاه الأوربى وأن يكون 
قائداً للتراكيب المتزنة والتى تتكون من أجزاء مفردة . وأحب أن تكون مفرداته الهندسية تامة 
بنفسها . فقد قال « أنا لا أحب النحت ذو المظهر اليدوى ٠‏ كما لا أحب مظهر الفرشاة على 
اللوحة وكل هذه التعبيرات , فالفنان ينغفمس مع العمل الى حين ٠‏ وهى حالة خرجت مع 
الفنانين الأوربيين التقليديين ولكنى أريد الخامة أن تكون خامة كما هى )١(»‏ . 

وبيئما تقدم التكعيبية العمل الكامل من جميع وجهات النظر محطمة الهيئة الشكلية , 
فإن يود فى أعماله اليارزة اللاصورية ٠‏ قد قدم العمل المكتمل من جميع وجهات النظر 
المكتملة فى العقل من زاوية أخرى . وأصبحت العلاقة بين العمل الفنى وعقل المشاهد مباشرة 
وليست بين عناصر العمل الفنى وبعضها البعض كما فى أعمال النحت البارز العارية . 
فأعمال يود ترى من الأمام فقط فلايوجد احساس يحدد الامام أو الجانب أو الخلف . 

وفى العمل البارز ليود الغير معنون شكل (08 ) ؛ يقدم الفنان تجميع لعشر صناديق 
مترأكمة فوق بعضها وتخرج من الجدار . وهذه الوحدات المتطابقة تنفصل عن بعضها مسافات 
متساوية فى الارتفاع تبلغ ستة بوصات . حيث أصبح الفراغ فى أعمال جيد فراغ حقيقى 
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لاع 1- 


وليس متخيل كما فى أعمال النحت البارزة العارية . كان لابد أن يظهر العمل متمائثل , 
وأصبحت هذه الكومة المتناسقة اسلوب يز به يود من منتصف الستيئيات فى تنوع مختلف 
من المواد والألوان فى كل شكل جديد يقدمه الفئان . فمغالاة الفنان فى بروز الصنئاديق التى 
تخرج من الجدار مع استخدامه للبلاستيك الشفاف البرتقالى , ٠‏ مع تجميعه وادخاله مع الحديد 
المجلفن أعطى نوع من الصدمة الكبيرة للمشاهد والتى لم تكن لتظهر عند استخدام مواد 
بسيطة كان من الممكن أن يستخدمها الفنان فى هذا العمل . 

حيث كانت لأعمال يود مظهر صناعى مميز عرفت به , وأعطى الفئان أعماله عناية فائقة 
مع عدم أعطائها اسم ؛ وهذا لعدم وجود معنى منطقى مرتبط بالعمل . 


-١2/- 


شكل رقم (08) 
* دوئالد يود 100ل 10 
- غير معئون - ١959‏ 
أبعاد 1١‏ »ا ؤر58 <ا 4ر !١‏ سنتم ؛ عمل نحت بارز من الحديد المجلفن , الألمنيوم , 
تكرارى . 


0 .م ,1ه .م0 , 


-١49- 
حنود]‎ 13 * ) ١988 - دان فلافين ( أمريكا‎ 


يستخدم دان فلافين فى أعماله البارزة الخامات التكئولوجية المؤكدة على روح العصر ٠‏ 
واستثمرت أعماله من النحت البارز هذا الجمال التكنولوجى فى استعمال منتجات تكنولوجية 
موجودة كخامة أولية لصنع هذا الفن . 

وقد وظف النحات المنيمالى دان فلافين فى هذا الأسلوب أنابيب النيون 11156' 116011 
كخانة لتشكيل أعمال نحت بارز . مستخدماً وحدات من أنابيب النيون الأصلية » فى بعض 
الأعمال أنابيب بيضاء وفى أعمال أخرى أنابيب ملونة . 

اتجاه الفنان الى أنابيب النيون التى بدت بلا أى رمز . يمثل حالة يشترك فيها فلافين مع 
فنانى المنيمال ٠‏ وهى التوجه الى العقل والفن المفاهيمى . حيث آمنوا بأن العمل الفنى يتيغى 
أن يكتمل تصوره فى العقل قبل تواجده ٠‏ فالفن بالنسبة اليه كان قوة يفرضها العقل بأوامره 
العقلاتية على الأشياء 111185 . 


4 باك.مه ,1945 ععصتة عقتطملياعة : طاتدد-عاعن! لجم لط - * 
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س..حق أعم 


وقد قدمالفئان عمل نحت بارز نبون 5611104366 11602 "ل" شكل (09) عام 
8 .: وعئون له تذكار لفلاديميرتالين 1'2011' ./ا 101 810121112611 . وكان العمل 
تجميعاً بسيطأ لأنابيب نيون . لم يستخدم فيها النحات التقئيات العادية من حفر وتشكيل ٠‏ 
بل استخدم تقنية التجميع لوحدات النيون فى اسلوب مميز . ولم يحمل العمل معنى لأى شئ . 
إنه موجود فقط . الشئئ اللامع ]©050[6 612 فى مكانه الصحيح . 


اختار فلافين أنبوبه الفلورست لحياديتها وتوفرها , ولم يجمع العمل بنفسه بل ترك 
الجانب التقنى ليقوم به الفنيون والمهندسون حتى لايصدر عن الفنان أى تأثير أو تعبير ذاتى 
على العمل . لقد غلبت على أعمال الفنان البارزة الصفة المادية مقدماً حالة من اللاصورة , 
ومقدماً فوذج للعمل الفنى المطلق بذاته والمكتفى بنفسه . 


-161١ 


شكل رقم (69) 


* دان فلافين ‏ 10312112351123 
- نصب تذكارى لفلاديمير تاتلين - 1١959‏ 2 
ارتفاع 484! سم . عمل مكون من وحدات أنابيب التيون التشابهة والمتكررة . 


4 .1 باك .م0 , 1945 ععقذة عكناملنه5 : طاتصدة - عأاعبدا اتتد كل - * 


الفصل الخامس 
الأبعاد التربوية للنحث البارز الحديث 
ونتائج وتوصيات البحث 


سي 


مقدمهء 
أولا : الأيعاد التربوية للنحت البارز الحديث. 
.١‏ التجريب في النحت البارز الحديث 
". تعدد الخامات والتقنيات في النحت البارز الحديث 
". تغير مفهوم النحت البارز الحديث 
؛. تعدد اتجاهات النحت البارز الحديث 
ثانيا : النتائج والتوصيات 
- النتائج 
- التوصيات 


أولا : الأبعاد التربوية للنحت البارز الحديث 


فى 


مقدمة : 


تنوعت صياغات الدنحت البارز الحديث عبر الحركات الفنية » وإختلفت مفاهيمه 
باختلاف الاتجاهات التى انتمى إليها هذا النوح من النحت » حيث حملت هذه الاتجاهات 
مصادر متعددة للروية الجمالية والتى تميزت بالتنوع في قيمها التشكيلية والتعبيرية. 

وكان هذا التسنوع أيضا نتيجة للتجارب المتواصلة للفنان الحديث مع الخامات 
والأدوات » والتى أستحدثت في هذا القرن كنتيجة للتقدم العلمي والتكنولوجي بالاضافة 
لعوامل التطور الحضاري والاجتماعي التى أثرت على الفنون التشكيلية بشكل عام » 
وعلى فن النحت البارز بشكل خاص. 

وفعين اله ته الاتجاهات والصياغات التشكيلية للنحث البارز مصدرا متنوعا 
للخبرات الفنية والفكرية والتربوية يمكن أن تفيد في مجال تدريس الفن » فهي تمثل 
خبرات ومفاهيم يحتاج إليها معلم الفن والدارسين لفتح أساليب جديدة للعملية التعليمية » 
وتمثل اضافة عملية للخروج بطرق جديدة للتعبير من خلال الفن. 
١‏ - التجريب في النحت البارز الحديث : 
تسعي التربية الفنية لتئمية قدرة الدارس التعبيرية وتعليمه القدرة على تناول الأفكار 
والمعلومات الفنية » وتبدأ هذه العملية في مرحله الطفولة وتمتد إلى فترات العمر المختلفة 
حيث يحاول معلم الفن مساعدة لجا و 0 التى تساعده على أداء 
أفضل بالنسبة للفن(١)‏ 

ويبدأ تعلم الإنسان عن طريق الإكتشاف والتجريب الذي يمارسه الدارس من 
خلال البيئة المحيطة » حيث تتحول هذه الممارسة إلى خبرة تتكون من مجموعة مترابطة 
من العادات والمهارات التى يخرج بها الدارس والتى يمكن أن يكتسبها عن طريق 
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ممارسته النحت البارز حيث أنه وسيط تعبيرى للتفاهم يستند في مقوماته على وعي 
بالإمكانيات البشرية للادراك والتعبير البصري » وهو يمثل وسيله هامة من وسائل التعبير 
عن طريق الفراغ وإبراز الكتل والحجوم مع استثمار ظاهرة الظل والنور التى تصاغ في 
علاقات تشكيلية في الفراغ يظهر من خلالها تفاعل سطح الكتل والحجوم مع الضوء وما 
يحدفه من ظلال في تجسيد الأشكال ٠‏ فيعبر دارس الفن في هذا النوع من النحت من 
طريق تحويل الخامة من مجرد شكل مسطح إلى شكل مجسم. 

أن عملية التعبير التى يقوم بها دارس الفن من خلال ممارسته لأعمال النحت 
البارز » وهو ممارسة تجريبية لها أبعادها التربوية في تحقيق القدرة على الملاحظة 
واكذو فنفها الحمو اس المختلفة على الاستخدام غير المحدود لتنمية القدرة الابتكارية!)؛ فمن 
خلال ممارسة أعمال النحت البارز ذات الأصول الحديثة سوف يتعلم الدارس اكتشاف 
وتحليل وتنظيم وربط المعلومات والأشكال من خلال تعرفه على آفاق جديدة للتعبير من 
خلال الخامات والتقنيات المرتبطة بطبيعة العصر والغير مبتعدة أيضا عن البيئة والواقع 
المحيط كما حدث في الحركات الفنية الحديثة التى تناولت النحت البارز والتى سوف يوجد 
لها نظما بنائية وحلولا إنشائية ابتكارية. 

لقد صاحب فن النحت البارز الحديث العديد من الصياغات المبتكرة والتى تنوعت 
مفاهيمها وأوحت بالعديد من التعبيرات الجمالية » فقد تبنت كل حركة أو إتجاه للدنحت 
البارز فكرة أو قضية اشترك في تحقيقها العديد من الفنانين لتصل إلى المشاهد في صورة 
حلول تشكيلية » فهذا التنوع في صياغات النحت البارز يعطي الفرصة لتحقيق أهم أهداف 
التربية الفنية » فالاستخدام غير المحدود والذي يخرج عن الإطار التقليدي للنحت البارز 
للخامات والتقنيات الحديثة » والتى استخدمها الفنانون خلال القرن العشرين يتيح للدارس 
أن تنطلق أفكاره وإنفعالاته وسوف يكتشف الدارس في نفسه قدرة على تحليل المشكلات 
وتجريب احتمالات يواجه فيه المتغيرات التى تعترضه » مما سيساعد على خلق الشخصية 
الإبتكارية والتى هي اساس التربية الحديثة » فمن خلال تعرف الدارس على التطور 
العلمي والتكنولوجي الذي أثر على مجال الخامات والأدوات من خلال أعمال النحت 
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البارز الحديثة » التى تستخدم تقنيات الحركة أو تتضمن مكونات الكترونية أى تستخدم 
خواص فيزيائية وتستثمر التكنولوجيا الحديثة سوف يكتشف الدارس مدي ارتباط الفن 
بالمجتمع وبالتطور التكنولوجي الذي تحول إلى جزء هام من الحياة ومن الخيرة الانسانية 
؛ ومن خبرة الفنان الذي يدخل في نسيج المجتمع ويتعامل مع منتجات العلم في معداته 
وخاماته ووسائطه المتعددة مما سيشجع لدى دارس الفن القوى الابتكارية الخلاقة » والتى 
سوف تغذيها الممارسة العملية لهذا النوع من الفن. 
؟- تعدد الخامات والتقنيات في النحت البارز الحديث : 

تهدف التربية الفنية إلى تفهم الصفات التشكيلية والبنائية للخامات والتعرف على 
الطرق التقنية المناسبة لتشكيلها » وسوف يجد دارس الفن في النحت البارز الحديث: 
مصدراً متنوعاً في علاقة الفنان الحديث بالخامات والتقنيات التى استخدمها في صياغة 
أعمال البارزة » والتى ساهم التطور الصناعي والتكنولوجي في إيجاد العديد منها 
بالاضافة للحلول التقنية الحديثة » والتى استعان بها الفنان في تشكيل أعماله. 


وبتعرف دارس الفن على الحلول التشكيلية التى صاغها الفنان الحديث في أعماله 
البارزة من خلال الخامات والتقنيات » سيكتشف أنه لم يعد محددا في إطار الخامات 
التقليدية من أخشاب وأحجاره مما سيدفعه لتكوين مفاهيم جديدة تتجاوز التفكير التقليدي 
باستخدام الخامات والأدوات وسيكون دافعا لتنمية قدرته الابتكارية حيث أنه لم يعد 
مضطر عند ممارسته لأعمال النحت البارز أن يحفر في الكتلة الصلبة » فبفضل الرؤى 
الفنية الجديدة للاتجاهات التشكيلية في صياغة النحوت البارزة تغير مفهوم الخامات 
وتعددت طرق تشكيلها حيث لم تعد الخامة مجرد وسيط مادى يحمل الشكل ؛ بل أن 
الخامة أصبحت عنصراً جمالياً من خلال خواصها الحسية والتركيبية التى كشف عنها 
الفنان الحديث. ظ 

لقد أتاحت الحركات التشكيلية المختلفة للنحت البارز للفنان الحديث أن يمارس 
التجريب من خلال الأفكار والأطروحات التى تقدمها هذه الاتجاهات » فاتجه الفنان 
لاستخدام الخامات الموجودة في البيئة والغير مألوفة على النحت البارز بمفهومه القديم ؛ 
مستخدما الخيوط والرمال وسائر أنواع المخلفات الصناعية بالاضافة للمواد الكيماوية التى 


أنتجتها الصناعة أيضا متثل اللدائن والبلاستيك والتى أستغل الفنان خواصها الحسية 
والتركيبية في كيفية تجريدها للكثافة المادية للتأثير على المشاهد . أن تعرف دارس الفن 
على الحركات الفنية الحديثة للنحت البارز . سيسمح . له بكم هائل من وسائط التعبير 
المرتبطة بالبيكة وبالواقع » مما سيدرب عينة وحواسه على ملاحظة الخامات واكتشاف 
الخواص الجمالية بها عند استخدامه للتقنيات المناسبة لتشكيلها » مما سيرفع عن ممارس 
الفن العبئ الاقتصادي الذي يتكلفه باستخدامه للخامات المعتادة وسيوفر من الجهد والوقت 
المبذول في الانتاج الفني. 

وبتعرف دارس الفن على طبيعة الخامات والطرق التقنية التى أتت بها الاتجاهات 
الحديثة » سيتاح له الحرية الكاملة في الإبداع والتعبير وممارسة التجريب بشكل أفضل 
وأكثر وعيا »ء فيتجه كل دارس حسب إمكانياته إلى الطرق التشكيلية التى تتناسب مع 
قدراته وسيكتشف أن النحت المباشر ليس هو الطريقة الوحيدة للتشكيل » بل أن طرق 
التشكيل تتنوع مثل التجميع أو التركيب أو اللحام أو الصب المباشر للدائن » وأن الخردة 
والمخلفات الأخرى يمكن أن تشكل بالبرشمه أو المكابس الآلية وأن تأليف عملا فنيا يحتاج 
إلى تفكير ابتكاري أكثر من المهارة الحرفيه » وأن التقنيات المختلفة في صياغة الخامة 
من الممكن أن تشكل فارقاً في علاقة العمل الفني بالبيئه أو بالمشاهد مما سيثرى تفكيره 
باستخدام الأدوات والخامات المختلفة » وسيكسبه المهارات والخبرات المتعلقة باستخدام 
الخامات البيتية والمصنعة والمستهلكة والتعرف على صلاحياتها التشكيلية وتطويعها 
للأفكار التشكيلية » وتطويع الأفكار للمعطيات التشكيلية للخامة والذي يشكل دور تربوى ‏ 
هاء() . 


*- تغير مفهوم النحت البارز الحديث : 


إن تغير مفهوم النحت البارز الحديث عبر الحركات الفنية بطريقة غيرت من 
شككله المتعارف عليه عبر الحضارات والفنون المختلفة » من الممكن أن يعد مصدرا هاما 
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الحديث », والذي أثر عليه الاستخدام غير المألوف للخامات الصناعية والطبيعية مع 
استخدام تقنيات تظهر لأول مرة في هذا النوع من النحت يعد بلا شك مصدراً مهماً للرؤية 
الجمالية ويؤكد على وجود معايير جديدة للفن ارتبطت بالتطور الحضاري لفنان هذا 
القرن. 

وحيث تهدف التربية الفنية لتنمية الرؤية الجمالية » وتأهيل دارس الفن على 
إصدار الحكم القيمي الذي يميز بين القبح والجمال » وفي نفس الوقت تعمق الرؤية في 
مظاهر الحياة العادية » بما يعمل على اتساع رقعة إدارك الجمال » فإن ممارسة الدارس 
لفن النحت البارز الحديث وتعرفه على مفاهيمه المختلفة عبر اتجاهاته من الممكن أن 
يشكل تطورا حقيقيا للذوق الجمالى للدارس7(). 

ومن خلال تعرف الدارس على مفاهيم النحت البارز المختلفة'سيتاح للدارس 
الخروج من الأطر التقليدية في بناء أعمال النحت البارز » وسيجد فيها نوع جديد من 
العلاقات التى صاغها الفنان الحديث بين النحت البارز وبين البيئة المحيطة » فاستعانه 
الفنان بالمخلفات الصناعية» واستحضار الجدار الذي يتفاعل مع العمل الفني بالقاء ظلال : 
أو امتدادات لا نهائية نتيجة البعد عن الأطر الهندسية » مستخدما عناصر من العالم 
الحقيقي مع الحرية الكاملة في اختيار الخامات والتقنيات المناسبة » سيشكل دافعاً للدارس 
للتجنبير :و اكتسيات» القيوة الحمالية من خاكل: الخاماق: الك :يكتشت يها مكلافن كمالية: 
وأن خامانه هي أقدر ما تكون للتعبير عنه ؛ بشرط امتلاكه للمفاهيم والأفكار التى تتناسب 
مع إمكانياته العقلية والمهارية. 

لقد تعددت صياغات النحت البارز في أشكالها وهيئاتها مقدمه تنوعا جماليا 
يختلف من حركة إلى أخرى ؛ فابتعدت بعض الصياغات عن الأطر الهندسية وأتخذت من 
المنظور والأشكال التى تقترب من التجسيم الكامل هدفاً لها » فلجات إلى تكسير سطوح 
العمل البارز كما في الحركة والتكعيبية والمستقبلية » وتحولت صياغات أخرى للتعبير 
' عن القراغ وإنكار دور الحجم مستخدمه الشرائح الشفافة كما في الحركة البنائية بينما 
اتجهت أخرى كالنحت الحركي للتعبير عن الحركة وروح العصر مستخدمه التأثيرات 
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الحسية الميكانيكية والفيزيائية المختلفة » كما تعددت الموضوعات التى تناولتها هذه 
الاتجاهات ما بين اللجوء للأعمال البدائية وفنون الحضارات القديمة وفنون الأطفال والتى 
وجدت تجاوبا مع النزعة الانسانية في القرن العشرين » والتى حوت أيضا قدرا كبيرا من 
التعبيرية » وبين الاتجاهات التجريدية بأنواعها المختلفة وصولاً إلى التجريدية الهندسية 
الخالصة والبعد عن أي قصد تشبيهي . 

أن التنوع في القيم الجمالية الذي صاحب النحت البارز في القرن العشرين» 
سوف يشكل مخرجاً عمليا لإثراء الرؤية الجمالية والوجدانية لدى دارس الفن وسيعمل 
على تمبيز العلاقات المشتركة بين العلوم والمواد التى يدرسها الطالب وبين الفن » حيث 
سيجد أن الفنان الحديث قد استخدم اللغة البصرية والتشكيلية لترجمة بعض الأفكار 
والمعلومات التى مر بها القرن العشرين. 
؛ - تعدد اتجاهات وصياغات النحت البارز الحديث: 


إن فكرة الدارس عن الفن بأنه محكاة للواقع » تشكل عائقاً تربوياً وفكريا لدى 
دارس الفن وتغيير هذه الفكرة بعرض الاتجاهات والصياغات المتعددة للنحت البارزن 
الحديث والذي يقدم رؤية فكرية مغايرة » من حيث تنوع طرق التعبير المختلفة » سوف 
بشكل مخرجا للدارس يجد فيه طريقة التعبير التى تتناسب مع قدراته ومهاراته. 

فقد خرج بعض الفنانون في صاغاتهم لأعمال النحت البارز عن المدلولات 
البصرية واتجهوا إلى النواحي التحليلية والتجريدية » وتنوعت إتجاهات وصياغاتهم 
التشكيلية » بحيث شكلت هذه الرؤي خبرة فنية يمكن أن يجد فيها الدارس للفن التشكيلئي 
مصدراً أو إتجاهاً يتلمس فيه حرية التعبير مع عدم التقيد بتراكيب وطبيعة البيئة 
المحيطة(١).‏ 


وحيث تدعو التربية الحديثة إلى تدعيم فكرة تفرد التدريس للنهوض بالفروق 
الفردية للدارسين » بحيث يتعلم كل دارس وفق لمعدل تعلمه الذاتي وليس وفق معدل عام » 
سيجد دارس الفن في الاتجاهات المتنوعة للنحت البارز الحديث مخرجا يساعده على 
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التعبير فينتمي لهذا الاتجاه أو ذاك تبعا لقدراته وأفكاره الخاصة » حيث تنوعت أساليب 
تعبير الفنانين من خلال الرؤية الجديدة للطبيعة » فيبصر دارس الفن بأن الطبيعة لا يجب 
أن تصاغ في محاكاة حرفية أو طابع تسجيلي »؛ ولكن يجب أن تصاغ من خلال الرؤية 
الذاتية التى تنبع من خلال قوة التعبير والعلاقات الجمالية الخاصة والتى تعطي العمل 
الفني قيمته. 

فتعدد الاتجاهات الفنية في القرن العشرين ؛ قد جعل منها معيارا فنيا مرنا 
ومتنوعاً مع الأساليب والأنماط المختلفة لدارس الفن » وسوف يجد معلم الفن في 
الاتجاهات والصياغات الحديثة للنحت البارز مخرجا يوجه فيه كل نمط من الدراسين إلى 
الاتجاهات التشكيلية التى تناسبه فيوجه ذوى الاتجاهات البصرية إلى الاتجاه الخيالي أو 
الواقعي » وذوى الاتجاه الذاتي إلى الاتجاهات التجريدية والهندسية » مع تزويد الدارسين 
بالمهارات والمعلومات المتصلة بكل إتجاه » مما سيشكل رؤي فنية وجمالية متنوعة تتفق 
مع أنماط الدارسين المختلفة » وسيؤدي إلى خلق الشخصية الابتكارية التى هي هدف 
التربية الحديئة. | 


- و 


النتائج والتوصيات 
النتائج : 
توصل الباحث من خلال الدراسة التحليلية لصياغات متعددة من أعمال النحت البارز 
الحديث فى ضوء تعدد الاتجاهات الفنية الحديثة وارتباطها بالخامات والتقنيات والقيم 
التشكيلية والتعبيرية الى مجموعة من النتائج كان أهمها مايلى : 

-١‏ تغير مفهوم النحت البارز الحديث . حيث ابتعد النحات عن الهيئة المحددة باطار هندسى 
؛ واتجه للتشكيلات الحرة الغير محددة باطار ‏ ولم يعد شرطأ أن يرتبط عمل النحت البارز 
بالجدار بصورة مباشرة . 

"١‏ - تأثر مفاهيم النحت البارز الحديث بالتقدم العلمى والتكنولوجى من خلال الكشوف العلمية 
والمخترعات الحديثة والتقدم الصناعى ؛ وأن هذه المفاهيم فى حالة تطور والقنس كشن 
وخاضعة لظروف المجتمع الثقافية والحضارية . 

؟- تطور شكل النحت البارز الحديث ١‏ نتيجة الاستعانة بالخامات المستحدثة والمخلفات 
الصناعية . مما أدى الى تداخل مفاهيم النحت البارز مع الخامات المصنعة 196803 
6 مومع النحت ثلاثى الأبعاد ومع فن التصوير . 

4 - أصبحت التقنية فى أعمال النحت البارز الحديث عنصرا أساسيا فى تحقيق الأفكار الفنية 
٠‏ مع توظيف النحات لهذه التقئيات لابراز جماليات الخامة . 

6- ظهور قيمة الخامات والتقنيات المستحدثة فى أعمال النحت البارز فى اضافة رؤى جمالية 
جديدة للنحاتين , وتوظيف النحات لإمكاناتها التشكيلية والتعبيوية وخواصها الحسية 
والتركيبية نحو تحقيق المفاهيم والتعبير عن المضامين . 

"- تأثير الاتجاهات الفئية بأفكارها المتنرعة على صياغات النحت البارز التى تعددت 
وتغيرت أشكالها من اتجاه الى آخر , حيث كانت هذه الاتجاهات نقطة انطلاق لأفكار 

/ا- يمكن الافادة من تدريس فن النحت البارز الحديث فى فتعح طرق جديدة للتدريس والتعبير 
من خلال الفن تعتمد على التجريب باستخدام الخامات والأدوات ؛ ومغايرة للمحاكاة 
الواقعية فى ظل تعدد اتجاهات النحت البارز التى تبتعد لوا ابر ٠‏ بما يتفق مع 
أغاط وأساليب الدارسين المختلفة ما يساهم فى خلق الشخصية الابتكارية 
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التوصيات : 
من خلال ماتوصل أليه الباحث من نتائج من خلال الدراسة التحليلية لأعمال النحت البارز 
الحديث يوصى الباحث بالآتى : 
-١‏ الاتجاه نحو البحوث التى تتئاول جماليات الخامات والتقنيات المستخدمة فى أعمال 
النحت البارز لإثراء العملية التعليمية فى مجال النحت البارز . 
-١‏ ادراج الاتجاهات الفئية التى تشعبت منها صياغات النحت البارز الحديث فى العملية 
التعليمية لفتح أساليب جديدة ومتنوعة للتدريس خاصة فى المرحلة الإعدادية والثانوية . 
-1١‏ إجراء بحوث تقوم على التجريب بالخامات والتقنئيات المستخدمة فى أعمال النحت البارز 
لتوفير الخلفية المناسبة للطلاب لخلق شخصية ابتكارية . 

#- إعداد ورش فنية تضم الأدوات والخامات الصناعية المستحدثة والمستخدمة فى أعمال 
النحت البارز لتنمسية القدرة الابتكارية من خلال فتح مجالات متعددة للنشئ فى تنوع 
أساليث العفيير . 

ه- دراسة تأثير اتجاهات النحت البارز الحديث على فن النحت البارز المصرى المعاصر  .‏ 


- 


ملخص البحث 
الصياغات التشكيلية للنحت البارزفى الذن الحديث والافادة منها فى 
التريية ١‏ تيه 


قيزت أعمال النحت البارز فى القرن العشرين بالخروج على المفهوم المتعارف عليه للنحت 
البارز ؛ حيث أصبحت أعمال النحت البارز الحديئة عبارة عن تشكيلات جدارية فى معظم 
الأحبان وتقلص ظهور النحوت البارزة والغائرة ذات البعدين بشكلها العادى إلا فيما ندر 
بعيداً عن المحاكاة الشكلية للظواهر المحسوسة والمدركة فى الطبيعة . واتجه النحات 
للأشكال المجردة والتعبير عن المضامين والمفاهيم . 

ونتيجة لهذا التطور العلمى والتكنولرجى ومانتج عنه من تقدم صناعى وتطور لمفاهيم 
النحت البارز . واستخدام النحات لخامات مستحدثة وتقئيات جديدة أن تغير شكل النحت 
البارز الحديث , فاستغل النحات فى أعماله البارزة القيم الجمالية التى تضمنتها الخامات 
والتقنيات المستخدمة فى عملية التشكيل ووظفها بحيث أصبحت تكشف عن مضامين 
تعببرية جديدة على فن النحت البارز , ويظهر هذا فى تفاعل الفنان الحديث مع الخامات 
المتنوعة التى أتت بها الصناعة الحديثة حيث استخدم خامات كاللدائن و الموتورات 
والمقناطيس ال اصبحت وسائط تشكيلبة لأعماله البازرة . 

ونتيجة ارتباط الفن بالمجتمع وتطوره العلمى والتكنولوجى وتباين أيدلوجياته تعددت 
الاتجاهات الفئية لنخت البارز فى القرن العشرين ؛ ومن خلال تنوع هذه الاتجاهات ٠‏ 
تعددت صياغات النحت البارز الحديث وتنوعت عما حدث فى أى حضارة سابقة . وقد وجد 
الباحث أنه من الضرورى إلقاء الضوء على التغير الذى حدث فى شكل النحت البارز 
الحديث . وتطور مفاهيمه . والتى ارتبطت بالتطور الذى مر به العصر الحديث . لذلك فقد 
تناول الباحث الصياغات التشكيلية كمدخل لدراسة المحتوى التعبيرى لأعمال النحت 
البارز الحديث وأثر الخامة والتقئية على أعمال النحاتين عند صياغتهم لأعمال من النحت 
البارز ؛ وذلك من خلال تقسيم البحث الى خمسة فصول كى يتمكن الباحث من عرض 
الموضوع بصورة متتابعة لإلقاء الضوء على مدى تنوع وتعده صياغات النحت البارز 
الحديث كمايلى : 
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الفسصل الأول : ويشمل خلفية البحث ومشكلته وحدوده والمنهج المتبع فى البحث وكذا 
الدراسات المرتبطة بنقطة البحث . 

الفصل الثانى : وهو بعئوان العوامل التى أدت الى تطور صياغات النحت البارز - حيث 
يتعرض أهم العوامل التى أثرت على تعدد صياغات النحت البارز الحديث وتغير مفاهيمه 
٠‏ حيث توصل الباحث الى تحديد أهم هذه العوامل فيمايلى : 

. تقدم الخامات والأدوات فى القرن العشرين‎ -١ 

"- التقدم العلمى والتكنولوجيى . 

1- الحربين العالميتين الأولى والثانية . 

- تعدد الاتجاهات الفكرية والفلسفية . 

ه- الاستفادة من فنون الحضارات القدمة . 
وأوضح الباحث أثر تلك العوامل على شكل النحت البارز الحديث وارتباط النحت البارز 
الحديث بالعديد من التقنئيات والخامات الصناعية والمستحدثة . وأثر تعده الاتجاهات 
الفكرية على المفاهيم المتنوعة للنحت البارز , وتغير الصياغات التشكيلية للنحوت البارزة 
وتغير مفاهيم النحت البارز فى الابتعاد على المحاكاة للظواهر الشكلية فى الطبيعة وتغير 
ا موضوعات الكلاسيكية المتعارف عليها للنحت البارز . 

الفصل الثالث : وبحمل عنوان الاتجاهات التشكيلية للنحت البارز فى القرن العشرين - 
حيث يقدم أهم الاتجاهات التشكيلية فى القرن العشرين والتى اهتمت بالنحت البارز 
وأثرت عليه وجددت من شكله وهى كالآتى : 

أولة: اتجاهات النحت البارز فى النصف الأول من القرن العشرين : 

الوحشية - التكعيبية - المستقبلية - التعبيرية - البئائية - النقائية - الدادية - السريالية . 

ثانياً : اتجاهات النحت البارز فى النصف الثانى من القرن العشرين : 

الفن الحركى - التجريدية التعبيرية - نحت البوب - مذهب الحد الأدنى ( فن المثيمال ) . 
وتوصل الباحث فى هذا الفصل الى وجود تنوع للاتجاهات فى النصف الأول من القرن 
العشرين للنحت البارز . ومحاولات الفنان المتعددة فى انتاج فن أصيل يتمره به على 
ماسبقه من فئون واتجاهات فى محاولات دائبة ومستمرة لتأسبس قواعد خاصة به ويظهر 
هذا التمرد تحديدا بعد الحرب العالمية الثانية وفى النصف الثانى من القرن العشرين حيث 
أصاب المجتمع نوع من التمرد على الأفكار والفلسفات المثالية ؛ وسادت ثقافة المجتمع 
الاستهلاكى والحرية المطلقة ٠‏ وحدوث طفرة فى الانتاج الصناعى والتقدم التكنولوجى نما 
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مفاهيم النحت البارز وحدوث تجديد مستمر للنحت البارز أثر على تطور شكله وتغيره من 
تجاه لآخر . 

الفصل الرابع : بعئوان تحليل الأعمال الفنية التى توضح الصياغات المتنوعة للنحت البارز ‏ 
- وتناول الباحث فى هذا الفصل تحليل أعمال من النحت البارز قثل أهم الاتجاهات الفنية ' 
للنحت البارز الحديث وكذا أهم الفنانين المؤثرين على حركة النحت البارز فى القرن العشرين 
حيث قام الباحث بتقديم مفهوم للصياغة التشكيلية التى يتناولها البحث . ثم قدم 
تحليلاً لمجموعة مختارة من أعمال النحت البارز الحديث والتى تقدم أعمالهم قيما 
واضافات قمثل أهمية فى مجال النحت البارز وكان التحليل على الأسس التالية : ' 

( الاتجاه الفنى - الخامة - التقنية - القيم التشكيلية والتعبيرية ) 
الفصل النامس : النتائج والتوصيات ؛ 
بعئوان الأبعاد التربوية للنحت البارز الحديث ونتائج وتوصيات البحث - وتناول الباحث 
فى هذا الفصل الأبعاد التربوية للنحت البارز الحديث من خلال التجريب والممارسة وتأثير 
تعدد الخامات والتقنيات على العملية التعليمية ثم يتبعه بمجموعة من النتائج التى توصل 
اليها من خلال دراسة الاتجاهات الفئية المختلفة وتحليل الصياغات المتنوعة للنحت البارز 
وتأثير النحت البارز الحديث على العملية التعليمية وكان من أهمها : 

. تغير مفهوم النحت البارز عما كان سائداً فى الحضارات السابقة‎ -١ 

-١‏ أثمر التقدم العلمى والتكنولرجى عن مجموعة من الخامات والتقئيات المستحدثة التى 
أضافت الى فن النحت البارز أبعادا جمالية جديدة مرتبطة بتطور مفاهيم العصر الحديث . 

'1- دخول الحركة الفعلية والاضاءة للتعبير عن الفراغ والزمن والكتل اللامادية . 

- تطور قيم ومفاهيم النحت البارز بشكل مستمر وارتباطها بالظروف الاجتماعية والثقافية 

ومن خلال ماتقدم فإن الباحث يعرض لبعض التوصيات التى يهدف من خلالها الى إلقاء 
الضوء على بعض النقاط التى من الممكن أن تسهم فى تطوير عملية تعليم الفن لطلاب 
النحت ؛ ومن أهم هذه التوصيات ؛ 

-١‏ اعداد ورش فنية تضم الأدوات والخامات المستحدثة والمستخدمة فى أعمال النحت البارز 
لزيادة الاحتكاك المباشر بتلك المكونات لزيادة الخبرة . وخلق شخصية ابتكارية تهتم 
بالتجريب . ظ 

؟- ادراج الاتجاهات الفنية الحديثة للنحت البارز فى العملبة التعليمية لفتح أساليب جديدة 
ومتنوعة للتعبير . 
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جه ها ال 2-5 
جامعة حلوان 
كلية التربية الفنية 


قسم التعبير الجسم 


الصياغات التشكيلية للنحت البارزفى الغن الحديث 
والإفادة منها فى التربية المنية 


تناول الباحث الصياغات التشكيلية المتنوعة للنحت البارز الحديث فى ضوء افتراض أن 
هذه الصياغات التشكيلية تعددت وتطورت وتغيرت مفاهيمها والتى ارتبطت بالاتجاهات 
الفنية الحديثة وبالخامات والتقنيات المستحدثة . 

وفى ضوء ذلك فقد قام الباحث بتقسيم موضوع البحث الى خمسة فصول كالآتى : 

- يتناول الباحث فى الفصل الأول خلفية البحث ثم يعرض مشكلة البحث وأهميته ثم قام 

بتحديد الفروض والحدود ثم عرض منهجية البحث ثم تناول الباحث أهم الدراسات ال مرتبطة 
بموضوع الدراسة ثم مصطلحات البحث . 
- ويتئاول الباحث فى الفصل الثانى العوامل التى أدت الى 5050 التخث البازز 


- تقدم الخامات والأدوات فى القرن العشرين . 
- التقدم العلمى وال: لتكنولوجى . 


- الحربين العالميتين الأولى والثانية . 
- الاستفادة من فئون الحضارات القديمة . 
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- ويتئاول الباحث فى الفصل الثالث أهم الاتجاهات التشكيلية للنحت البارز فى القرن 
العشرين , والتى كان أهمها : اتجاهات النحت البارز فى النصف الأول من القرن العشرين 
وهى : الوحشية - التكعيبية - المستقبلية - التعبيرية - البنائية - النقائية - الدادية 
السريالية , ثم اتجاهات النحت البارز فى النصف الثانى من القرن العشرين وهى : الفن 
الحركى - التجريدية التعبيرية - نحت البوب - مذهب الحد الأدنى ( فن المنيمال ). 

- وقد تناول الباحث فى الفصل الرابع دراسة تحليلية لأهم الصياغات التشكيلية للنحت البارز 
الحديث ؛ لتبيان مدى التنوع فى هذه الصياغات والتى تحمل قيماً تشكيلية وتعبيرية 
متنوعة فى ضوء الفروض التى وضعها الباحث . 

- ويسرض الباحث فى الفصل الخامس لأهم النتائج التى توصل اليها من خلال الدراسة 
التحليلية للأعمال الفنية ؛ ويعرض أهم التوصيات . 


ا مراجع 


6 م 5 هه 
العربيه و5 + هوه 
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المراجع العرييك : 

١91" , ابراهيم مدكور : المعجم الوجيز . الهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية . القاهرة‎ -١ 

-١‏ اذوارد لوتى سميث : الحركات الفثية منذ 1548 ؛ ترجمة أشرفه رفيق عفيفى + اللجلس 
الأعلى للثقافة . مصر , ١991/‏ . 

"1- ارنست فيشر : ضرورة الفن ؛ ترجمة أسعد حليم . الهيئة المصرية العامة للكتاب . مصر 
98و9١‏ . 

4- امبرتو باريكى : المثالون الايطاليون المعاصرون . وزارة الثقافة . مصر ١559‏ 

4- أميرة حلمى مطر : مقدمة فى علم الجمال , دار الثقافة للنشر والتوزيع , القاهرة , 


اح ا" 
1- بنيلوبى مرى : العبقرية . ترجمة محمد عبدالواحد محمد , عالم المعرفة . الكويت , 
5 . 
لاك جرعائر أبعية »«التصميم والشكل , اترجية صيو عبزالفتى ','الجلين الأعن للفقافلة: 
مصرء 1594 . ظ 


/- حامد عبدالسلام زهران : علم نفس النمو ء عالم الكتب . مصر . ١990‏ 

9- حمدى خميس : طرق تدريس الفئون . دار المعارف بمصر , ١985‏ . 

-٠‏ عبدالغنى النبوى الشال : مصطلحات فى الفن والتريبة الفنية ٠‏ شئون المكتبات , جامعة 
الملك سعود . الرياض , ١984‏ . 

-١‏ عبدالفتاح الديدى : الاتجاهات المعاصرة فى الفلسفة , الهيئة المصرية العامة للكتاب ؛ 
مصر ,؛ ١5886‏ . 

, عصام عبدالله : الجذور النتشوية لما بعد الحداية . مجلة الفلسفة والعصر , العدد الأول‎ -١١ 
. ١999 المجلس الأعلى للثقافة . مصر , اكتوبر‎ 

, الهيئة المصرية العامة للكتاب‎ ,٠ مارجريت روز : مابعد الحداثة , ترجمة أحمد الشامى‎ -١7 


. ١994 مصر؛‎ 
. 4 


. ١9ا/ا/ محمد على أبو ريان : فلسفة الجمال , دار الجامعات المصرية , الاسكندرية ؛‎ -١١6 


يك 


5- محمود البسيونى ؛ طرق تعليم الفنون ‏ دار المعارف , مصر 1484 . 
1 مضهوة السورتي:: القو فى ترم الرجنان :ةاون العارك سد 31 
- مصطفى عبد العزيز : سيكلوجية فئون المراهق , مكتبة الانجلو المصرية ؛ القاهرة ١995‏ 
4- نك كاى : مابعد الحداثة والفنون الأدائية . ترجمة نهاد صليحة . الهيئة المصرية العامة 
لقانت تعر قف 
- نهاد صليحة : التيارات المصرحية المعاصرة ؛ الهيئة المصرية العامة للكتاب ؛ مصر , 


/1ؤ ١9‏ . 
1ه طربرت ريد : النئحت الحديث ٠‏ ترجمة فخرى خليل ٠المؤسسة‏ العربية للدراسات والنشر 3 
بيروت 0 1994 . 


, هربرت ريد : معنى الفن . ترجمة سامى خشبه , الهيئة المصرية العامة للكتاب . مصر‎ -١١ 
. 48 

الرسائل العلمية : 

-١‏ أحمد عبدالعظيم جاد الحيوان كعنصر تشكيلى فى النحت الجدارى فى الحضارات 
القدمة . رسالة ماجستير , القاهرة , كلية الفنون الجميلة . جامعة حلوآن , ١9/8٠.‏ 

؟- أحمد عبدالعظيم جاد النحت الجدارى وارتباطه بالمجتمع . رسالة دكتوراة ؛ القاهرة , 
كلية الفنون الجميلة . جامعة حلوان ١995‏ .. < ظ 

!- ايهاب عبدالله يوسف أثر تطور الاساليب والمعالجات على شكل النحت البارز فى القرن 
العشرين . رسالة دكتوراة , القاهرة , كلية الفئون الجميلة . جامعة حلوان . ١949/‏ . 

4- محمد إسحق قطب المفهوم الجمالى لتناول الخامة قى النحت الحديث , رسالة دكتوراة , 
القاهرة , التربية الفئية . جامعة حلوان . ١99414‏ . 

ه- محمد درويش زين الدين النحت البارز أساليبه وإمكاناته التشكيلية ومجالاته فى 
التربية الفئية . رسالة ماجستير , القاهرة . كلية التربية الفئية . جاعة حلوان ؛ ١9/7‏ 
5- محمود بشندى قاسم دور التقنية فى تحقيق المفاهيم الفنية فى النحت الحديث ؛ رسالة 

ماحسخير + التاهرة : العربية القنية »حاقعة خلران ةا 
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0 . 1994 , ع1ك0لا بهع!1 , 52615 1اطنام , قمتووط مف 

وعستقط) و 36121156 01 132811386 عغط!' : تععاع 1 71111320 -35 
. 1995 , 02001[ ,281110501 


0 


و 12105/1510 : 316 '[ع 320 , لاللططعه لالأعتامء با عطا 04 كلقط 6١5ذا‏ 
310 1111512م . 1515؟15) 0015101 , 20165510131512 1116111151121 , للاقلطتك 
01 1311 20هم562 عط م1 5ل2تاعن عط 2150 لمخم كر 1لدء1تتاة , 103031510 
521 , أقذث غ1اع10ا : عقعة لزعطا له لاتتنطرعه طاع لامع با علطا 
.كلذ [1123مةكلطا 220 , نث م0 , لماكتم زووع1م] 

تنه تنة 7115 قلوع0 اعطعممعوة1 غطا , طأعممعوع: طتتنام؟ عط م1 -4 
121161 120011 11 1010310 1350م 10018111 ]1005 عط 101 561103 
71 10102105 01 ترأعاعة؟ عط لالتادع10 مغ 15 قتطا 01 ته ع1" 
© , 110525م1102ا255 01 غطع 1[ عطا ضا وعتللة؟ 1655176م62 كناماتنة؟؟ عتكقطا 
٠‏ لام ققط تأعطعتوعوع]1 

]2205 عط 1115 5لهع0 تتعطعقمعوع؟ عطا تعأمقطه طاقة عط م1 -5 


166011261102105 300 5ا1[تاقع1 )11100130 
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. 6521655108 01 7005اع22 بلكع2 320 كنامقة؟؟ علاوعي مإ عله 
4251141 
و 10100821101 1351م قتاماعة؟؟ عطا طكل؟ الدع مقط تعطاعنوعوع] عط" 

01 أغطع1! عطا سآ م01 #عناع منمعلمممد عط عستصهة؟ مذ لع5ن 

لطة 60م10ع067 ققط 00أهصءمآ عتأمقام عط غقطا متام ستاوقه 

40 2221611215 رقلطعغ عتأمتاكة جمعل0ط7 ما لعتماع:؟ طعتط؟ وأمععدم» 115 

عط 01571060 ققط تعطعهوعوع2 عطا ع1م1عنعط'1' . وعنان تسطعة) حنرع1200 

: 10110195 35 قاع أ مقطه مآ مغصز اع زطناة اعتوووعء] 

أعتدعوع2 عط 5ع120013 «تعطعتمعوع: عطا ,تعامقط أققدة عط 11 -1 
15 320 صدع201م طعتدعوع عط قأمعوعهم عط , معط , لسددمعععاموط 
02 2111 12015 210 1005من:1نادكة عط 0165مء10 ع11 , 1101 
5 210 1111123ه11كنات طأععقعءوع؟ عط قمعل منص عط ,لاالقسملع 
ققط) 01 أعع[طناة عط مغ 0ع126ع2 5010165 أصماءتهم تا أومط عط 
ظ ٠‏ لأعنمء و16 

75 عط 0150115565 #اعطعقةءو5ع1 26 ,لاعفأمقطء 0جرمئعه5 عط 0[ -2 
8 1011236101 1م1211 01 اأتاعصامم1ء9ع06 عط مز لعا لتاوع؟ اع تطيج 
: 316 1201015 أقنة1 1220 22051 عطا 

1- طاع تمع عطا ص 185 3120 12366118[5 01 1:0816355م ع1"‎ 6612611157 ٠ 

. لاع ططمه961ع0 لدع1ع10مصطععا ممه علتامعنهةو عط[]' -2 

. 78 770110 0تامعع5 عط لننة أقتة عط]1' -3 

. 230 تلتكك المعاعمة 01 مامد عطا 00 266111118 -4 

22051 غط) 12125مدء ع موه 15 عطا , ع#عأمقطء لعتط) عط م1 -3 
لطاع لاأعتء 5 عط ما 1ع11ع؟ 01 205ع1) أصوامه مص 


ع ا أعتاع؟ 01 205ع : ع3 5ل0اع) غأطلة01م2ا )1005 عغطا عنامدرم 


5-0 


٠‏ 20261015 تقتطمعة2 له مالناوع؟ : ع7 مرمأم قط 


01 :360103 عط طع تامخط) 5التاوع1 01 تامع 2 نام تغط توعوة2 عل 
. 0111110101123.10105 01 515زل[هطة عط لمق ملسعن عتاأمتاعهة أمع مزل 
: 316 1651015 ]1120016212 272051 عط ع مسرم 
5 6056 حتره1 لعمم1ع8غ0 معء6 ققط تعتاء: 02 )مععدروه عط1 -1 
٠‏ 017711123101 0160601128 11 
ه ما لعأ 1داوعع تزع 10ممصطعع) 0 210 ععدعلن5 05 ع8متمامز ع1 -2 
مطعقتط د أقة 01 1610 عطا مز دعل تلدع تصطععا 1016م مص عن مونم 
-1200 عط 1ه 0061 ع ما لعأقاع1 , كده1كسعمطتل عتاأعطاوعح 20060 
٠‏ 386 لاع 
1 لتخصسد لعمم1ع جع 6 1285 غطعا! , اللعماة امم 02 مأمععدون عط -3 
غهة عمنن و 50366 أع6 1211 طاعتطل؟ , وممسستلعم عتأقدام عمتوععط 
٠‏ 513065 11111112661181 
م0601 3 122 36 عتتاملنهة 02 قاأمععدمه عط -4 
5 500111 ته لقعتطلنه طأوط ما لعنه[ة: عنة نرمط له 
ظ 01 
٠‏ 5001605 
11011135 100011665 تعطاء قوع5ع1 عا ,ع 11م 1م 
خانازفلة النثاف 6 029 أط118 عمدهة لغطة م قصصتة غط طعخط؟؟ طاعسمعط 
01 200655م 02321دعتلء عط عستمم1اع ع0 مذ تتقه طاعتطبى 
102051 عط 8دمممك . عتتطملنهة 2ه 8610 عطا صذ امه غه وغأمه0نةو علا 
: 33:6 1012610261015م0عع1 غحته ]01 مدا 
و 0015 , 722]611815 غطا كمتقادمء علط ممطاوكلنه7 2 ع متنومعمط -1 
و هام أعع لل 01 امع مموع نمم عط 5 1630 110ه نمطا ته 
د 1168266مدء 3120 3 1315 10 01061 تل عدوم تمه عوعرل 
٠‏ 6212:6101 ممع مره ما لعاذع عام تعاعدممك عكتادمى عسمنامم لله 
1 206255 2110281عتلع صل أعناعع 01 دلمععا عتاكتامة عط وستاء موا[ -2 
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لطامعع عطا صا عه 70210 0جزمعع5 عط تعاكهم . دع1نم مره ولط معلو وس 
106 طام6 دده 2670160 م501 , لإقتطمعه لطاع تامع ج06 عط 2ه قلط 
1 01 عتتغلناء عط لحته , تغطعسمط [هع10 مصه وعتطمهدم[اتطم 
265 عط1' . 1160همع1م متتوطا 00 01 , 500167 
عا 220 ملاع 00م 5121 الصا مذ غمعصيع؟ مم7 عاط عط 2150 لعمتدامعه 
. قأمع020© 1ع1اع2 عط جه لعاعع67ة اعتط؟؟ ووععع مم لوعاع ه1[مصطععا 
ألاعطتم10ع0687 115 زه 0عاعهع211 161161 01 عض ذلتع 2ع ونام لتطتاطامه ع1 
206131 ما طامتاعع011 عجده ماوق عع صقطء 15 قطهة 
10101 11م قطن 

11 3505116 عط 02 15س تزلهسة عط " 4160مهه 15 عنام )مقط 
711 
" أع1اع 01 1102005 كنامأهة؟؟ عطا 111151265 

عط 01 5أولزلقطة عط طاة8؟ الدعل معطعمهعوع؟ عطا معأامقطء قتطا 15 
عم ألاءدع1621 علط 770115 لع11ع؟ تامع0مم 02 أمد ممما أومطا 
6 5هء5ع1601 غ1 2150 , لعتاع؟ مععلمم 2ه ومررععا عأوتاقة ومع لمر 
تأعطع تدع د15 عط . لإتلطمعه لطأعقمء عط صا كأمتاعة عكزووم ةما 
لأعمدعدع7 قلطا ا غلدع0 دم تأقصصه؟ عتأقهام 02 أمععدمه عط 0116060 مادا 
أعلاء2 صعع7200 01 «متاعع1ء5 2 02 5ذنتزلققة جه 0ف أصعوععم عط معط 
: 711065 مهاه مط ععتال معام طعخطم وعلرميي 
: 32215515 غطأ 01 1101120501015 
. 6005 1516م -1 
12661181 -2 
. 0116 1قطعع1' -3 


. 731165 عتاقة1م للتة عتتتووع م8 -4 
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. قصمتكةختلتكته أمعاعمة 04 كاعه مروظ ماأتاعمءط 16 -5 
01 اععلاء عطا متقاصتةء 6 عصرم اعطعموعوع:؟ عغطا معأامقطء قتطا 1[ 
ع 0عطلة1مء 2150 عط كأعتاع:"! متزع7200 01 مصرمط عطا صا وناماعةةآ عوعطا) 
0 116لتاصطوع] 5ناماقة؟؟ عطا له لغ11اع1 متعلممر رعء جخاعط 1م واه 
أعع ااه عط 0م011 مم1 تاعاءعمعوعة:؟ عط!]' , ولم امع هط 131اك سلطا سعومصر 
د أعلاء1 01 قأوع026ت كنامتقة7 عطا صا ممع لمنطعة1[عادا لامقمم عط 4ه 
5 6ط 320 02 أهمنهظآ عتاقهام 05 ععمقطك عط لعستماييت 155اد عط 
01 1201]2601 عطا ماما ععصهاذ1ل عماوعع] نا , قأمععمم عملأمتامة 01 
عطا 01 عع صقطء عط 2150 320 ,286016 10 ممعمرمدعطم عتتأم مده 


. أعتاع؟ 01 وأرمععده0 عأومداء لم1 


01 205ع2ا مهام عط " لعل1كامة 15 ععغطا تعأمقطن : معطا رع مقط6 
"٠‏ لاللططعن لاأعتامء 9 غطا نز 11161 

]112201 ]2205 عط 5قع0016طا تعطءقتوعوع؟ قط تعأمقطه قلطا 1[ 
61 لاع 38010 لعققه اأعتطى تإتتطمعه لاأعتامء جا عطا هذ دمعت عأممام 
: 101105108 عطا قة غ1 لمعمم1عع0 لتتة غ1 ده لعاعع كه 
لئاع لأعتااطة ا عطا 01 للقط ادم عطا صا دلمعن لعتاع] عط1 : أوسة]1 
ب 6018110151511 , 120165851011512 ,1061011512 ر لاق لطلاهت , ]1 
501162115122 , 102041512 , لتمتتتام 
طأعااحعء 8 عط 01 كلقط لطمععة عطا ص ملمعى تلعناعم عط1" : 7:4مع 5 
عط راعذ م20 , لاقتطمأودعرص<8 أممتاوطك , أنه عتاعمنا : ملطمعه 
ظ . غ35 11111111181 

5 01 7م7311 عط لصتامط تعأمقطء قلطا 12 معط جوعوع1 عور 
عط 6ه كلفط أ5ك1 عط 1 لسممتلوع10 نإ6 ل0ع15رعاعةعتهطه ععة لاعتطى 
15 31155 172510115 غطا غ2 لعطعوع؟ 2150 عط ,لإتتطدعه اطعتامع وا 
61 2 عله فلقء عط طاعتط؟؟ 'إ5 أكة لقطاع تزه مه عطاع000م دا 


0 21161205 10115اقتاطمت عط 2150 , لمعن لمة كانه عستلعءع:م عط جره 
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01 26063517 عط 20نا0] عطعمدعدع1 عط!' . منهج تلتكك عستلعععم نزتلة 
عط له 1ع11ع طرع7200 05 اطعمدمم1عع0 عطا ره غطعنئآا عستلعطهة 
)1 02266]102ه 2 ققط طعتط8؟ ,نأمععدمه 15 02 امعسوامم1اعمعء0 
الهعل فقط تتعطعتمعوع؟ عط ع1ملاعمعطا , عية مععلم عط 04 5وعمع 10م 
-012ت ع517دع1م6 عطا 56107 مغ ععتنقتادة 32 35 متاق مآ عتافقام اام 
عاو [قطعع!) , 1لة1مع2236 أععلل1ء عطا شه 70115 ؟عتاع؟ سعلممطد عط غ0 غمم) 
20 لأعقدء5ع1 عط 01710108 '(6 15 قلط لمذ . 0115 «مأم[ادهة عط جه 
8 مز اأعء زطاتاة عطا ع00116 ما ما تعاعتدعوع؟ عطا عاطهقمة ما ومعأمقطء عكل 
0 01 7ا2216؟ عط ذه غطع نا معط مغ رع0ه صا :ه73 681 لعتامع5 


-: 1011011285 عغطا 35 101122301015 11121 


1011م , 0تنامعععاعةط أعمدعوع1 عطا قستقاترمء غ1 : عجره «رءعأمقطن) 
05 3150 ]1[ . طأعمتدعوع1 عط 01 نزع0010مطاعم لطاغزج 201100 31:0 
أ 5115[6 طاعشتدعوع1 عطا ما لم أد1[ع؟ 5م1لناة عط 


0 0ع1 طعقط؟ 15ماعهة1 عط " 261160ه 15 0؟5ا لعا قطن : 590 ترعا مقط 


. " 1011281015 1ع11ع 01 اأمعمطمه1عجع0 عط 

75 01211م12 غطا قأصعدع6م #تعطعوعوهة؟ عط #عأامقطء قلطا هآ 
2240 , 10110261025 161161 طتاع00ممة2 01 بأعاقة؟؟ عطا زه لعأععللة ماعتطمىر 
ع عماعل ما لعطعدع؟ قط #اعطععدعدع: عط]!' . و)مععمم» لمع مقط 15 
: 1011057185 ع6 25 , 15ماأع12 عوعطا 01 غقنة01م112 11051 
تالطع لطاع مع غطا 112 00[15) له ل(213ء]2م1 02 امعدردمم1ء ه06 عط]1 -1 
ظ 7و1 
268ع 10م ع تأمعنهة ممه لقعاع 0010قطوع 1' -2 
٠‏ 560010 عط لمطة غ15 عط , 725 770110 طأه8 3١‏ 


. 2205 لقتاعع [اع ادا لصة لمعتطمه105لطم 02 امارج 7" -4 
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7[ إ1اءغ1 1716 17:1 :1701ه 10 عتاوماط عورم 
04 لل 171 15 أ/عثتكت 18 115 4110 1ل 71006111 


6 520301 1 اإللاتاعن للالأعااء 7 عطا ص دوعه77 111161 
693 ]1205 12 35 , لأعتاع 01 أمععتمء تقتلتسةةآ عطا مسرم عه عستااءعع 
-970] عطا 01 00000 6 220 ,135م1 1للة77 عصصقه ع6 1ه عوعطا 
5 . لع5مع0608 1735 55326 5121نا 15 711 عتتاام [ناه3 0281 1قتطعمطتل 
0 101231 عغطا تمض 10 35 اكتتطرعه لطأعتام با عط ص كم 1اعج] 
عط 50 , عتتطاقط 01 دع تا متمعاعه مقط 12560لدء 320 20112كقة5 طغمط 1ه 
85 6201655115 ,5أع 2565068 112 22016 0عاأوع 1011 7835 امامآناه5 

. 5امع0026 3120 
أضع12م10ع067 لوعاع 10مقطععا 0هة عقتامعاهة عط 01 الناوة:؟ ج وم 

]0 اطعسامم1ع0ع0 عطا ,رووعجع مام لامعائ لطا صذ لع 11وم1 علطي 
(2101165ط0ع] 26187 ,2021611215 طرع200 01 م1538 عطا لمة , قاأمععدامه 
,آمأاملناعة عط1' . أعتاع؟ مترعل0مط 0 العمرمم1ء9ع06 عط 0غ 160 211 قلط 
12 1060عما عمع؟ طعتط وعطلة؟ عاعطاوعة عط 1560 وعله7 ولط 
5 123 ]1 11560 عط 320 , ماق مده 01 و5عتاوتصطءة) انه 5126621215 
عط" . أنه 116[ء1 01 5ع طتطتمعمط ع تكتووع1مده 1699 1120071 حلوه ]قلطا 
57 غخطع 61011 طاعتط؟ 103611215 قنامتقكة؟؟ طخ لماعم نعاما أمتاعة مرعلممر 
5 , 126]215 25 51101 17026611315 1560 عط 50 ,7آ1اث تلطا مرعلممر عط 

77011 قلط 201 قمتناتلعطط عتاأققام عدصق هط طعتط؟ أعمعهمم ممه 

3500177 لللنة ألة جاعع 5177 0 12ع رمه 0210131 عط 02 ا1اتاوع: 2 وم 
13 01 72217 عط حمة اأمعصدمه1ع ع0 لدعاع ه0[مصطععا ,رعقكتامعكنة 15از عه 
1 ع0 طمأعتادع ا عط صا عختتذملدهة 01 قلمعع عتاأمتهة عطا ,ومع 10مع10 
عط ,رقلطعع عذعطا 017 72117 عطا طعسمعط1 . 0م 1مة؟ مععط مكو 


0 120165 72110115 للنة تالتت عضحق عط كم نامع مرعلنمما 01 قزم 1 رجتم 


اا 1110111 
11-2017 01 1]14)101137 


01 1 خلخ 10282 22551011 1011111151011 


إعتاء غ1 أنرع100! [0 10117011011 عقاكه1م 
+4 011 111 كاطع اع قل كلة 0110 


27 171 01 14011111 1111 10 2151/01 111515 
1 ارا 11 آنا 1 ملفا الف 117 1771171115113 1111417 قر 
10100 010111115 71171 01 
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117 411 11217024110177 , 1814177) ١: 11 
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